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 : الملخص

ن استثماره في  يسعى هذا البحث إلى توظيف المقاربة البوليفونية التي تختص بالرواية في مجال النص الشعري بعد أن اتسع مجالها وصارت حقلاً خصباً يمك
طابع سردي. وقد وقع اختيار البحث على رائية عمر بن أبي ربيعة الشعر وتوسع مجالها ليتم تطبيق عناصرها على   النص الشعري بوصفه خطاباً أدبياً ذا 

دد الأشخاص والزمكانية  التي تُ عَدُّ نموذجاً حقيقياً للقصيدة البوليفونية بما تتضمنه من مقومات الخطاب البوليفوني المتمثل في تعدد الأصوات والحوارية وتع
ية  اصر أخرى تتسم بالجدة والابتكار تمثلت في الفضاء الكرنفالي والباروديا والتنضيد والتهجين. ويسعى البحث من خلال المقاربة البوليفونبالإضافة إلى عن

  .ونيةليفإلى تطبيق هذه العناصر على قصيدة عمر بن أبي ربيعة وإثبات أنها تجاوزت الصوت الأحادي والغنائية وصارت تحلق في فضاء الدرامية والبو 
 

    .البوليفونية، تعدد الأصوات، الحوارية، باختين، عمر بن أبي ربيعة الكلمات المفتاحية: 
       

 

 

Abstract: 

This research seeks to employ the polyphonic approach that pertains to the novel in studying the poetic text after 

it expanded and became a fertile field that could be manifested in poetry. Due to this expansion, the elements of 

this approach have been applied to the poetic text as a literary discourse that has a narrative nature. The “Ra’eyah” 

poem of ‘Umar ibn Abi Rabi‘ah has been chosen for study in this research because it is considered to be an accurate 

model of the polyphonic poem that includes all the elements of polyphonic discourse represented by the 

multiplicity of voices and characters, dialogism, and spacetime, in addition to other elements that are characterized 

by novelty and innovation such as carnival atmosphere, parody, composition, and hybridization. Through the 

polyphonic approach, the research aims to apply these elements to the poem of ‘Umar ibn Abi Rabi‘ah to prove 

that it transcended the monophonic voice and lyricism to the realm of drama and polyphonyristians. 
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  :مقدمة

يتنـــاول هــــذا البحــــث موضــــوعاً يتـــسم بالجــــدة والطرافــــة، فيــــسعى إلى دراســــة 

البوليفونية في القصيدة العربيـة مـن خـلال الدراسـة التطبيقيـة علـى رائيـة عمـر 

  . بن أبي ربيعة

اختـصت البوليفونيـة بحقـل الروايـة أولاً، حيـث خـصّها ميخائيـل بـاختين وقد 

بمعنى تعـدد الأصـوات، ) بوليفونية(بعدد من الدراسات، واستخدم مصطلح 

  .أو الحوارية

فالرواية البوليفونية هـي الروايـة الـتي تتعـدد فيهـا الشخـصيات المتحـاورة، ومـن 

  .ثمّ تتعدد فيها الأصوات ووجهات النظر

ليــتم تطبيقــه علــى الــنص ) البوليفونيــة(ع مجــال اســتخدام مــصطلح وقــد توســ

  .الشعري بوصفه خطاباً أدبيّاً يتضمن طابعاً سردياً 

وعلى هذا الأساس فإن القـصيدة البوليفونيـة هـي تلـك القـصيدة الـتي تعتمـد 

حيـث تتفاعـل هـذه ) الحواريـة(أو ) تعـدد الأصـوات(في صياغتها على تقنيـة 

  .ار المتبادلالأصوات من خلال الحو 

ولعل أهم ما أنجزته القصيدة البوليفونية أ�ا تجاوزت إطار الصوت الأحادي 

ـــسرد »الغنائيـــــة«وتخطـــــت  ـــــدرامي وأفـــــسحت ا�ـــــال للــ  واتـــــسمت بالبعـــــد ال

  .التعبيري وأصبحت تمتد على مساحة نصية واسعة

  :وقد اختار البحث قصيدة عمر بن أبي ربيعة

  أمــــن آل نعــــمٍ أنــــت غــــادٍ فمبكــــرٌ 

  
ــــــــــر  * ــــدٍ أم رائــــــــــحٌ فمهجِّ ــــداة غــــــ   غــــــ

لتكون مجالاً لتطبيق عناصر البوليفونية عليها، نظراً لتوافر هذه العناصر فيهـا   

ــــداخل  ـــوات والأشـــــخاص والحواريـــــة والزمكانيـــــة في إطـــــار تـ ــــدد الأصــ مـــــن تعـ

الأجنـــــاس الأدبيـــــة وســـــعياً إلى اكتـــــشاف مـــــا في الـــــشعر العـــــربي مـــــن سمـــــات 

  .التجديد والابتكار

  :موضوع البحثأسباب اختيار 

  :يرجع اختيار هذا الموضوع لعدة أسباب هي

 .ما يتسم به موضوع البحث من جدة وطرافة -1

 .ندرة الدراسات التي تناولت موضوع البوليفونية في الشعر -2

  :أهمية البحث

  :يستمد البحث أهميته من العناصر الآتية

 الــشعري توسـيع اسـتخدام مــصطلح البوليفونيـة ليـتم تطبيقــه علـى الـنص -1

 .بوصفه خطاباً أدبياً ذا طابع سردي

تأكيــد مبــدأ تــداخل الأجنــاس الأدبيــة مــن خــلال التقــارب بــين الــشعر  -2

 .والقصة

إثبــات أن القــصيدة العربيــة لم تكــن كلهــا خطابــاً أحــادي الــصوت وأ�ــا  -3

 .تتجاوز الغنائية إلى الطابع الدرامي الذي تتعدد فيه الأصوات

ائيـــة عمـــر بـــن أبي ربيعـــة مـــن مقومـــات البوليفونيـــة إظهـــار مـــا تتـــضمنه ر  -4

 .وعناصرها

الكــشف عــن أهميــة توظيــف البوليفونيــة في دراســة الــنص الــشعري قــديماً   -5

 .كان أو حديثاً 

  :مشكلة البحث

تكمــن مــشكلة البحــث في نــدرة الدراســـات الــتي تناولــت تطبيــق البوليفونيـــة 

ال، واختيـــار الـــنص علـــى الـــشعر وكـــذلك قلـــة المراجـــع ذات الـــصلة �ـــذا ا�ـــ

  .الشعري الذي يصلح نموذجاً للتطبيق في مجال البوليفونية

  :أهداف البحث

  :يسعى البحث إلى تحقيق الأهداف الآتية

ـــه علــــى الـــــنص  -1 ــن تطبيقـ ـــة تُـعَـــــدُّ حقــــلاً خــــصباً يمكـــ إثبــــات أن البوليفونيـ

 .الشعري

في إطـار توجيه الاهتمام إلى أهمية هذا النوع من الدراسـات الـتي تنـدرج  -2

 .تداخل الأجناس الأدبية

ـــة علــــى نــــص شــــعري قــــديم يتــــسم بالحواريــــة  -3 تطبيــــق مقومــــات البوليفونيـ

 .وتعدد الأصوات

  :الدراسات السابقة

أمــا الدراســات الـــتي . هنــاك دراســات تتنــاول الروايـــة البوليفونيــة بــصفة عامـــة

وقـت اتجهت إلى دراسة البوليفونية في الشعر العربي فلم يطلع الباحث حـتى 

إعــــداد هــــذه الدراســــة إلا علــــى ثــــلاث دراســــات إحــــداها عــــن الموشــــحات، 

  : وأعتقد أن ا�ال لم يزل خصباً، ومنها

 قــراءة في –القــصيدة البوليفونيــة وشــعرية تعــدد الأصــوات (بحــث بعنــوان  -1

أحمــد العــزي . المدونــة الــشعرية الكاملــة للــشاعر عبــد العزيــز المقــالح، إعــداد د

 وقدَّم له بمدخل عـن ،)1(2012قى الأدباء والمبدعين في ملتصغير، ألقيت 

وأوضـح أنـه اختـار الأعمـال الـشعرية الكاملـة للـدكتور ) البوليفونية(مصطلح 

الـــشاعر عبـــدالعزيز المقـــالح حقـــلاً تطبيقيـــاً لهـــذه الدراســـة بوصـــفه أحـــد رمـــوز 

 .الشعر العربي المعاصر

 آليـــات تعـــدد وقـــد ركـــزت هـــذه الدراســـة علـــى تقنيـــة القنـــاع بوصـــفها إحـــدى

الأصوات، وخلص في دراسته إلى أن قصيدة القناع تُـعَدُّ شـكلاً مـن أشـكال 

  .القصيدة البوليفونية متعددة الأصوات

ـــوات في الموشـــــــحات الأندلـــــــسية للباحـــــــث -2 ــــدد الأصــــ  البوليفونيـــــــة أو تعـــ

البـــاججي، بـــشار نـــديم أحمـــد، ونـــشر بمجلـــة أبحـــاث كليـــة التربيـــة الأساســـية، 

ـــد  ـــ ـــدد16ا�ل ، 306-332مــــــن ص ) 2020 أغــــــسطس 31، 3 ، العـــ

ونــشرت في جامعــة الموصــل، كليــة التربيــة الأساســية، وقــد اختــار الباحــث أن 

يطبـــق البوليفونيـــة علـــى الموشـــحات الأندلـــسية لمـــا تتـــضمنه مـــن بعُـــد درامـــي 

وتعــدد في الأصــوات، كمــا وجــد فيهــا �جينــاً يتــضمن تــداخلاً وتقاطعــاً بــين 

  .يان إلى جنس واحدصوتين متنوعين مختلفين ينتم

15 
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 قـــصيدة عمـــر بـــن أبي ربيعـــة - في الـــشعر العـــربي القـــديمالأصـــوات تعــدد -3

أنموذجــا، وهــذا بحــث مــشترك أســهم في إعــداده باحثــان مــن  ) أمــن آل نعــم(

كلية الآداب جامعة الطفيلة التقنية أحمـد عبـدالرحمن الـذنيبات وأسمـاء محمـد 

 جامعـة عـين شمـس، ا�لـد –الزريقات، والبحث منشور بحولية كلية الآداب 

، وهـــو بحـــث صـــغير الحجـــم يقـــع في ثمـــاني 2017 يونيـــه - عـــدد أبريـــل45

عشرة صفحة، ويستغرق البحث نفسه أربع عشرة صفحة، وأربع صـفحات 

للهــوامش والمراجــع، ويــشتمل البحــث علــى محــورين، الأول الجانــب النظــري، 

ــــستغر  ــــذلك زاويـــــة النظـــــر، ويـ ق ســــــت ويخـــــتص بدراســـــة الـــــراوي وأنواعـــــه وكــ

ـــع في ثمـــــاني  ــي ويقــ ـــــب التطبيقـــ ـــور الآخـــــر فيـــــشمل الجان صـــــفحات، أمـــــا المحــ

  . صفحات، واقتصر فيه الحديث على الراوي بأنواعه في القصيدة

وثمة اختلاف كبير بين هذا البحث والبحث المشار إليـه، يمكـن حـصره فيمـا 

  : يأتي

ن ينطلـــق هـــذا البحـــث مـــن توظيـــف المقاربـــة البوليفونيـــة بمـــا تتـــضمنه مـــ -1

مقومات الخطاب البوليفوني، في حين أن البحـث الآخـر لم يتطـرق إلى هـذه 

 . الناحية، ولم ترد فيه إشارة واحدة إلى البوليفونية

يعنى هذا البحث بتطبيق عناصر جديدة تتـسم �ـا البوليفونيـة، وتتمثـل  -2

في الفضاء الكرنفالي والباروديا والتنـضيد والتهجـين، وهـي عناصـر لم يلتفـت 

 . حث السابق إليها ولم يُشر إليها مجرد إشارةالب

اتسعت زاوية المقاربة لقصيدة عمر بـن أبي ربيعـة في هـذال البحـث فـشملت  - 3

تعـــدد الأصـــوات وتعــــدد الشخـــصيات والزمكانيـــة والعناصــــر الجديـــدة الـــتي أشــــرنا 

  .  على فكرة تعدد الأصوات-  فقط - إليها، ومن ثم فإن البحث لم يركز 

  : منهج البحث

يعتمــد البحــث علــى المــنهج الوصــفي التحليلــي الــذي يعُــنى بوصــف الظــاهرة 

المدروسة وتحليلها بما يكشف مـا تتـضمنه مـن مقومـات البوليفونيـة وتطبيقهـا 

  .على النص الشعري المختار للدراسة

  :خطة البحث

ــث علــــى مــــدخل يتــــضمن مفهــــوم القــــصيدة البوليفونيــــة  تــــشتمل خطــــة البحــ

 وسمـات القـصيدة البوليفونيـة وتحليـل قـصيدة عمـر ومقومات الخطاب البوليفوني

  :بن أبي ربيعة في ضوء توافر عناصر البوليفونية وترتكز هذه العناصر على ما يأتي

 .تعدد الأصوات -1

 .تعدد الشخصيات -2

 .الحوارية -3

 .تعدد الأساليب اللغوية -4

 .الزمكانية -5

 .الفضاء الكرنفالي -6

 .الباروديا -7

 .التنضيد -8

  :مدخـل

  :مفهوم البوليفونية

ـــون مـــــصطلح   (Poly) مـــــن شـــــقين أولهمـــــا Polyphonic) البوليفونيـــــة(يتكــ

، وبـذلك يعـني المـصطلح )صـوت(وتعـني  (Phone) والآخـر) تعـدد(ومعناهـا 

 .)2()تعدد الصوت(

ــا يـــصدر عنـــه  وقـــد عـــرف الإغريـــق هـــذا المـــصطلح واتخـــذوه وصـــفاً علـــى كـــل مـ

حيث تتـداخل « في بدايته بفن الموسيقى وارتبط المصطلح. )3(أصوات متعددة

  .)4(»أصوات الآلات فيما بينها، وتتناغم، لينُتج في النهاية لحناً متناغماً 

بعــد ذلــك إلى حقــل الروايــة، حيــث اســتعمل ) البوليفونيــة(وانتقــل مــصطلح 

ــــصوتي، أو مــــا يعــــرف بـــــ  ميخائيــــل بــــاختين هــــذا المــــصطلح بمعــــنى التعــــدد ال

  .)5()الحوارية(

 ميخائيـــل بـــاختين مـــن أهـــم النقـــاد الغـــربيين للروايـــة البوليفونيـــة حيـــث ويُـعَـــدُّ 

  :خصها بمجموعة من الدراسات الأدبية والنقدية من خلال مؤلفاته

 .شعرية دوستيوفسكي -

 .استطيقا الرواية ونظريتها -

 .الماركسية وفلسفة اللغة -

ــــسكي هــــــو الـــــذي شــــــكل مــــــا يــــــسمى بالروايــــــة  ويـــــرى بــــــاختين أن دوستيوفــ

ـــولالبول ــــددة «: يفونيــــــة حيـــــــث يقــــ ــــالق الروايـــــــة المتعـــ ـــو خـــ ــــسكي هــــ دوستيوفـــ

  .)6(»الأصوات، لقد أوجد صنفاً روائياً جديداً بصورة جوهرية

ــــددة  ـــو رائـــــد الروايـــــة المتعـ ــــسكي هــ ـــور بـــــاختين فـــــإن دوستيوفـ فحـــــسب منظــ

بعــد دوستيوفـــسكي دخلــت التعدديــة الــصوتية بقـــوة «الأصــوات، وأكــد أنــه 

  .)7(»عالم الأدب

اختين يعد من أوائـل النقـاد الـذين اسـتعملوا مـصطلح البوليفونيـة فميخائيل ب

ــــصوتي« ـــودر » التعــــدد ال حــــين قــــام بتمييــــز الروايــــات الــــتي كتبهــــا الروائــــي فيـ

  .دوستويفسكي عن سواها من الأعمال الروائية ذات الأسلوب التقليدي

بحـسب رولان بـارت خاصـية يمتـاز » البوليفونيـة«وتُـعَدُّ تقنية تعدد الأصوات 

  .)8(�ا النص السردي عن سواه من الأجناس الأدبية

وبعـــــــد أن أدخـــــــل بـــــــاختين هـــــــذا المـــــــصطلح في مجـــــــال الدراســـــــات الأدبيــــــــة 

 صــار هــذا المــصطلح يطلــق علــى كــل عمــل أدبي يتــضمن تعــدداً )9(والنقديــة

  .)10(في الشخصيات والأصوات والرؤى والأفكار والأيديولوجيات

ــو الــــصوت الــــذي يعنيــــه «وأوضــــح بــــاختين أن  لــــيس صــــوتاً منفــــرداً، وإنمــــا هــ

صوت فاعل يعكس إضـاءة أيديولوجيـة واسـتمرار هـذا الـصوت علـى امتـداد 

الـــنص هـــو اســـتمرار لفعـــل الخطـــاب، ويلازمـــه مـــع هـــذا الاســـتمرار، اســـتمرار 

  .)11(»لتلك الأيديولوجية

وقـــد طبـــق بـــاختين مـــصطلح البوليفونيـــة علـــى الروايـــة بوصـــفها تتـــسم بتعـــدد 

  .يتحقق فيها الحوارية والامتداد في الزمان والمكانالأصوات والأشخاص و 
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ولم يقتــصر اســتخدام هــذا المــصطلح علــى الروايــة بــل انتقــل إلى مجــال الــشعر 

وذلـــك نظـــراً لتـــداخل الأجنـــاس الأدبيـــة، . )12(وانتـــشـر بقـــوة في عـــالم الأدب

فاقتربـــت القـــصيدة مـــن الروايـــة واتـــسعت لحمـــل خصائـــصها، فتعـــددت فيهـــا 

ات وبرز البُعد الحواري واتكأت في بعض جوانبها علـى الأصوات والشخصي

عنصري الزمان والمكان، واستوعبت تقنيات السرد الروائي مما جعلها تنافس 

الرواية البوليفونية بعد أن تجاوزت دائرة الغنائية والخضوع للصوت الأحادي، 

ـــوم البوليفونيـــــــة ليــــــشمل القـــــــصيدة الـــــــتي تتمثـــــــل فيهـــــــا  ــــذلك اتـــــــسع مفهــــ وبــ

  .وعناصرها ومقوما�اخصائصها 

  :مقومات الخطاب البوليفوني

  :التعددية في الأطروحات الفكرية -أ

كل شخصية تقدم فكر�ا، وتعرض أطروحتها، ويمكن للكاتب أن يشارك «

بفكرتـــــه إلى جانــــــب الأفكــــــار الأخــــــرى للشخــــــصيات دون أن يــــــرجح كفــــــة 

  .)13(»أطروحاته على باقي الأطروحات الأخرى

  . تعدد الأشخاص تعدد الشخصيات أو-ب

  . تعدد أنماط الوعي-ج

  . التعدد اللغوي والأسلوبي-د

  . التهجين، وهو المزج بين لغتين داخل ملفوظ واحد-هـ

  . الأسلوب، وهي الجمع بين لغة مباشرة من خلال لغة ضمنية-و

  ).الباروديا( المحاكاة الساحرة -ز

    . الفضاء الكرونوطوبي-ح

  

  :مفهوم القصيدة البوليفونية

لمقصود بالقصيدة البوليفونية هو ألا تقتصر القصيدة على صوت واحد هو ا

ـــدد فيهـــــــا الأحــــــــداث  ـــوات وتتعــــ ـــدد فيهــــــــا الأصــــ ــــشاعر بـــــــل تتعــــ ـــوت الـــ صــــ

والشخصيات ويتعدد فيها الزمان والمكان ومـن ثمَّ يتـوافر البعـد الحـواري فيهـا 

  .وتتحرر من هيمنة الصوت الواحد

الـتي تعتمـد في صـياغتها علـى تقنيـة فالقصيدة البوليفونية هي تلك القصيدة 

حيــث تتفاعــل هــذه الأصــوات مــن خــلال » الحواريــة«و» تعــدد الأصــوات«

الحـــوار المتبـــادل وبـــذلك تجـــاوزت نطـــاق الـــصوت الواحـــد المهـــيمن، وســـيطرة 

أحاديـــة الـــشاعر الـــراوي الـــذي يـــستأثر وحـــده بالحـــدث والرؤيـــة بمـــا يؤكـــد أن 

الــذي لم «نهــا الأســلوب البوليفــوني الــشعر العــربي غــني بأســاليبه وتقنياتــه، وم

تعد القصيدة في ظلاله أسـيرة للرؤيـة الأحاديـة مـن قبـل الـشاعر، بـل أمـست 

ــــسـردية  ـــود عنــــــــصـر الــــ ـــوات متجــــــــاورة، مــــــــع ضــــــــرورة وجـــــ حقـــــــلاً لعــــــــدة أصـــــ

  .)14(»التعبيرية

القــصيدة الــتي «وفي ضــوء مــا ســبق يتــضح أن القــصيدة البوليفونيــة هــي تلــك 

دد فيها الأصوات، وهي تتسم بالبعد الحـواري، يتعدد فيها الأشخاص، فتتع

ـــسرد نطاقـــه، ويكـــسو ذلـــك كلـــه البعـــد التعبـــيري الـــذي يعـــد  ويتخـــذ فيهـــا ال

الـــسمة المميـــزة للـــشعرية، ويخلـــق حـــدوداً فاصـــلة بـــين الـــشعر وغـــيره مـــن فنـــون 

  .)15(»القول الأخرى من الأجناس الأدبية

ـــوات فالقـــــصيدة البوليفونيـــــة تعتمـــــد علـــــى عـــــدة مرتكـــــزات هـــــي تعـــــد د الأصــ

والشخصيات وتعدد الآراء والأفكار والمواقف ووجهات النظر وكذلك تعدد 

ـــدد حركـــــة  ـــــين الشخـــــصيات حيـــــث تتعــ ـــوار ب ـــسرد وتبـــــادل الحــ ـــورات الــ منظــ

ـــوار بـــــين شخـــــصية إلى أخـــــرى وتتـــــصاعد الأحـــــداث . الـــــضمائر وينتقـــــل الحــ

ويحتـــدم الــصراع حـــتى نــصل إلى النهايـــة الـــتي » العقــدة«وتتجــسد الحبكـــة أو 

  .تهي إليها الأحداثتن

مـــن الحقـــل الروائـــي ثم ) البوليفونيـــة(وإذا كـــان النقـــاد قـــد اســـتعاروا مـــصطلح 

توسعوا في مجال استخدامه ليشمل القصيدة غير الغنائية، فإن هـذه الدراسـة 

ــدّ  تــسعى إلى تطبيــق معطيــات هــذا المــصطلح علــى الــنص الــشعري الــذي يعُ

مــن هيمنــة الرؤيــة الأحاديــة علــى خطابــاً أدبيــاً ذا طــابع ســردي، وأنــه بــالرغم 

أغلبـــه إلا أن منـــه مـــا يحـــتفظ بالتعدديـــة ويتجـــاوز صـــوت قائلـــه إلى تـــضمين 

صــوت الآخــر لتتحــول القــصيدة في ضــوء هــذا المفهــوم إلى خطــاب حـــواري 

  .)16(تلتقي فيه الأصوات وتتفاعل على الرؤى في فضاء مشترك

ى رائيــة عمــر بــن وقــد اختــار البحــث تطبيــق مفهــوم القــصيدة البوليفونيــة علــ

لمـا تتـضمنه مـن عناصـر القـصيدة البوليفونيـة حيـث ) أمـن آل نعـم(أبي ربيعة 

تتعــــدد فيهــــا الأصــــوات والشخــــصيات ويتــــوافر فيهــــا البُعــــد الحــــواري وتخــــضع 

لعنصري الزمان والمكان وتتمثل فيها البنية السـردية الحكائية بما تشتمل عليه 

  .من شخصيات وأحداث وحبكة وصراع

  :القصيدة

  :)17(قال عمر بن أبي ربيعة

ــــتَ غــــادٍ فَمُبكِــــرُ  ــــمٍ أنَ   أمَِــــن آلِ نعُ

  
ــــــــــرُ   * ــــدٍ أمَ رائــِــــــــحٌ فَمُهَجِّ ــــداةَ غَــــــ   غَــــــ

ــل في جَواِ�ــــا   ــــسٍ لمَ تَـقُــ   لحِاجَــــةِ نفَ

  
ــــذِرُ   * قالــَــــــــــةُ تعُــــــــ

َ
ــــغَ عُــــــــــــذراً وَالم   فَـتبُلـِــــــ

   إِلى نعُـــمٍ فــَـلا الـــشَملُ جـــامِعٌ َ�ـــيمُ   

  
  بُ مُقـصـرُِ وَلا الحبَلُ مَوصـولٌ وَلا القَلـ  *

  وَلا قــُربُ نعُــمٍ إِن دَنــَت لــك نــافعٌ   

  
  وَلا نأَيهُــــا يــُــسلي وَلا أنَــــتَ تــَــصبرُِ   *

  وَأُخرى أتََت مِن دونِ نعُمٍ وَمِثلُها  

  
  َ�ى ذا النُهى لَو تَرعَوي أوَ تُـفَكِّـرُ   *

ــَــــةٍ      إِذا زُرتُ نعُمــــــاً لمَ يَـــــــزَل ذو قَراب

  
ــــــــــــــــرُ   * ـــه يَـتـَنَمَّ   لهَــــــــــــــــا كُلَّمــــــــــــــــا لاقيَتــُـــــــــــ

  عَزيـــــــــــــــــزٌ عَلَيـــــــــــــــــهِ أنَ ألمَُِّ ببَِيتِهــــــــــــــــــا  

  
  يـُسِـرُّ ليَِ الـشَحناءَ وَالـبُغضُ مُظهَـرُ   *

ــــسَلامِ فإَِنَّـــــــــــهُ ألَِكـــــــــــني   ـــــــ    إلِيَهـــــــــــا باِل

  
ـــــــــــــرُ   * ــــشَهَّرُ إِلمـــــــــــــامي ِ�ـــــــــــــا وَيُـنَكَّ   يــُـــــــ

ــــداةَ لَقيتُهــــــــا   ــت غَــــ   بآِيــَــــــةِ مــــــــا قالــَــــ

  
ــــشَهَّرُ   * ــــــ

ُ
ـَـــــــــدفَعِ أَكنــــــــــانٍ أهََــــــــــذا الم   بمِ

   لأختهــــاأشــــارت بمــــدراها وقالــــت  

  
غـــــيريُّ الَّـــــذي كـــــانَ يـُــــذكَرُ   *

ُ
  أهََــــذا الم

  أهََذا الَّذي أطَرَيتِ نعَتاً فَـلَم أَكُـن  

  
ـــومِ أقُبـَـــــــرُ   * ــــساه إِلى يــَــ ـــ ــــشِكِ أنَ ـــ   وَعَي

ــــرَ لَونــَــهُ    ــت نَـعَــــم لا شَــــكَّ غَيـَّ   فَقالَــ

  
ـــرُ   *   سُـــرى اللَيـــلِ يحُيِـــي نــَـصَّهُ وَالتـَهَجُّ

  الــَــئِن كــــانَ إِيــّــاهُ لَقَــــد حــــالَ بعَــــدَن  

  
ــــرُ   *   عَــــنِ العَهــــدِ وَالإِنــــسانُ قــَــد يَـتـَغَيـَّ

  رأََت رجَُلاً أمَّا إذِا الـشَمسُ عارَضَـت  

  
  فَـيَـــضحى وَأمَّـــا باِلعَـــشـيِّ فَـيَخـــصـرَُ   *
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  أَخـــا سَـــفَرٍ جَـــوّابَ أرَضٍ تَقاذَفــَـت

  
ـــوَ أَشــــــعَثُ أغَبـَــــــرُ   * ـــواتٌ فَهـــ   بـِـــــهِ فَـلـَــ

طِيَّـــــــةِ ظِلُّـــــــهُ   
َ
ـــــــيلاً عَلـــــــى ظَهـــــــرِ الم   قلَ

  
حَبـَّــرُ سِــوى  *

ُ
   مــا نفَــى عَنــهُ الــردِاءُ الم

  وَأَعجَبَهــــا مِــــن عَيــــشِها ظِــــلُّ غُرفــَــةٍ   

  
  وَرَيـّــــــانُ مُلتَـــــــفُّ الحــَـــــدائِقِ أَخـــــــضـرَُ   *

  وَوالٍ كَفاهــــــا كُــــــلَّ شَــــــيءٍ يَـهُمُّهــــــا  

  
  فَـلَيسَت لـِشـيَءٍ آخِـرَ اللَيـلِ تـَسهَرُ   *

  وَليَلَةَ ذي دَورانَ جَشَّمتِني السـرُى  

  
غــَــرِّرُ وَقـَــد يجَــــشَمُ   *

ُ
حِــــبُّ الم

ُ
   الهـَـــولَ الم

  فبَـِـــــتُّ رَقيبــــــاً للِرفِــــــاقِ عَلــــــى شَــــــفا  

  
ـــنهُم مَـــن يطَـــوفُ وَأنَظــُـرُ   *   أُحـــاذِرُ مِ

  إلِـَـيهِم مَـــتى يـَــستَمكِنُ النــَـومُ مِـــنهُمُ   

  
ـــولا اللُبانـَـــــــةُ أوَعَـــــــــرُ وَلي  *    مجَلـِـــــــسٌ لـَــــ

  وَباتــَـــت قلَوصـــــي بــِـــالعَراءِ وَرَحلُهـــــا  

  
  مَــــن جــــاءَ مُعــــورُِ لِطــــارقِِ ليَــــلٍ أوَ لِ   *

  وَبــِتُّ أنُــاجي الــنَفسَ أيَــنَ خِباؤُهــا  

  
  وكََيــفَ لِمــا آتي مِــنَ الأَمــرِ مَــصدَرُ   *

ــــدَلَّ عَلَيهـــــا القَلـــــبَ رَيــّـــا عَرَفتُهـــــا     فـَ

  
  لهَــا وَهَــوى الــنَفسِ الَّــذي كــادَ يظَهَــرُ   *

  فَـلَمّا فَـقَدتُ الـصَوتَ مِـنهُم وأَطُفِئـَت  

  
   وَأنَـــؤُرُ مَــصابيحُ شُـــبَّت في العــِـشاءِ   *

   كُنــــتُ أرَجــــو غُيوبــَــهُ قُمَــــيرٌ وَغــــابَ   

  
ـــوَّمَ سمَُّـــــــــــــــــــرُ   * ـــــــــــــــــــانُ وَنــَـــــــــــــــ   وَرَوَّحَ رُعي

ــومُ أقَبلَــتُ مِــشيَةَ الــ   ــضَ عَــنيّ النَ   ـوَخُفِّ

  
  أزَوَرُ  وَركُــــني خَــــشيَةَ الحــَــيِّ حُبــــابِ   *

ـَـــــــــت     فَحَيَّيــــــــــتُ إِذ فاجَأُ�ــــــــــا فَـتـَوَلهَّ

  
ـــوضِ التَحِيَّــــةِ تجَهَــــرُ   *   وكَــــادَت بمِخَفـ

  وَقالـَت وَعَــضَّت باِلبَنـانِ فــَضَحتَني  

  
ـــركَِ أعَـــسـرَُ   * ـــتَ امـــرُؤٌ مَيـــسورُ أمَ   وَأنَ

  أرََيتـَــــكَ إِذ هُنـّــــا عَلَيـــــكَ أَلمَ تخَـَــــف  

  
  وُقيــتَ وَحَـــولي مِـــن عَـــدُوِّكَ حُـــضّـرَُ   *

ــهِ مــا أدَري أتََعجيــلُ حاجَــةٍ    ــوَ اللَ   فَـ

  
  سَرَت بِكَ أمَ قدَ نامَ مَن كُنـتَ تحَـذَرُ   *

  قُلـتُ لهَــا بـَـل قــادَني الــشَوقُ وَالهـَـوىف ـَ  

  
  إلِيَـــكِ وَمـــا عَـــينٌ مِـــنَ النـــاسِ تنَظــُـرُ   *

  فَقالــَـت وَقــَـد لانــَـت وَأفَـــرخََ رَوعُهـــا  

  
ــــــــــرُ   * تَكَبـِّ

ُ
  كَــــــــــلاكَ بحِِفــــــــــظٍ رَبُّــــــــــكَ الم

  فأَنَــــتَ أبَـــــا الخَطـّـــابِ غَـــــيرُ مُـــــدافَعٍ   

  
ـــؤَمَّرُ   *   عَلــَــــــيَّ أمَــــــــيرٌ مــــــــا مَكُثــــــــتُ مُـــــ

   العَــينِ أعُطيــتُ حــاجَتيفبَــِتُّ قَريــرَ   

  
ــــلاءِ فــَـــــــأُكثِرُ   *   أقَُـبِّـــــــــلُ فاهـــــــــا في الخــَـــ

ــــا لـَـــكَ مِــــن ليَــــلٍ تَقاصَــــرَ طولـُـــهُ      فيَ

  
  وَمـــا كـــانَ ليَلـــى قبَـــلَ ذَلــِـكَ يقَـــصُـرُ   *

  وَيــا لــَكَ مِــن مَلهــىً هُنــاكَ وَمجَلِــس  

  
ــــدِّرُ   * رهُ عَلَينــــــــــا مُكَــــــ ــــدِّ ــــــــــا لمَ يُكَــــــ   لنَ

  مُفَلَّــــــجٌ يمَـُــــجُّ ذكَـِــــيَّ المـِــــسكِ مِنهـــــا   

  
ـــرُ   *   رَقيـــقُ الحَواشـــي ذو غُـــروبٍ مُؤَشَّ

ـــــــــــــــرُّ عَنـــــــــــــــهُ كَأنََّـــــــــــــــهُ      تــَـــــــــــــراهُ إِذا تَفتـَ

  
ـــوِّرُ   * ـــوانٌ مُنـَـــــ   حَـــــــصـى بــَــــــرَدٍ أوَ أقُحُــــ

ـــــــــــا   ــــا إِليََّ كَمـــــــــــا رنَ ــو بِعَينَيهـــــــ   وَتَرنـــــــــ

  
ـــؤذَرُ   * ــــةِ جُـ ــــرَبٍ وَســــطَ الخَميلَ   إِلى ربَ

ـــــــــضـىّ اللَيـــــــــلُ إِلاّ أقََـلَّـــــــــهُ      فَـلَمّـــــــــا تَـقَ

  
ـــوَّرُ وَ   * ـــوالي نجَمِـــــــــــهِ تَـتـَغَــــــــ   كـــــــــــادَت تــَــــــ

  أَشارَت بـِأَنَّ الحـَيَّ قـَد حـانَ مِـنهُمُ   

  
  هُبـــوبٌ وَلَكِـــن مَوعِـــدٌ مِنـــكَ عَـــزوَرُ   *

ـــوا   ـــــــ ل ــــــــــادٍ تَـرَحَّ ــــــــــني إِلاّ مُن   فَمــــــــــا راعَ

  
  وَقَد لاحَ مَعروفٌ مِنَ الـصُبحِ أشَـقَرُ   *

  فَـلَمّــــــا رأََت مَــــــن قــَــــد تَـنَبَّــــــهَ مِــــــنهُمُ   

  
  الــَت أَشِــر كَيــفَ تــَأمُرُ وَأيَقــاظَهُم ق  *

ـــوتُـهُم   ـــــ ــــا أفَ ــــ ــــــــاديهِم فإَِمّ   فَـقُلــــــــتُ أبُ

  
ــــــأَرُ   * ـــأراً فَـيَث ــَـ ــــسَيفُ ث ــ ــــــالُ ال   وَإِمّــــــا ينَ

  كاشِــــحٌ فَقالــَــت أَتحَقيقــــاً لِمــــا قــــالَ    

  
ـــؤثَـرُ   *   عَلَينـــــا وَتــَـــصديقاً لِمـــــا كـــــانَ يــُ

ـــــيرهُُ    ــــدَّ مِنـــــهُ فَـغَ   فــَـــإِن كـــــانَ مـــــا لا بـُ

  
   وَأَســــــتـَرُ مِـــــنَ الأَمــــــرِ أدَنى للِخَفــــــاءِ   *

  

ــــديثِنا   أقَــُـــصُّ عَلـــــى أُخـــــتيََّ بــِـــدءَ حَـ

  
ــن أنَ تَعلَمــــــــا مُتَــــــــأَخَّرُ   *   وَمــــــــا ليَِ مِــــــ

ــــــــكَ مخَرَجــــــــاً    ــــــــا لَ ــــا أنَ تَطلبُ   لَعَلَّهُمــــ

  
  وَأنَ تَرحُبا صَدراً بمِـا كُنـتُ أَحـصُـرُ   *

  فَقامَــت كَئيبــاً لــَيسَ في وَجهِهــا دَمٌ   

  
ــــدَّرُ   *   مِـــــنَ الحــُـــزنِ تــُـــذري عَـــــبرةًَ تَـتَحَـ

ـــــــانِ عَلَيهِمـــــــا   ــــا حُرَّت ـــــــت إلِيَهـــ   فَقامَ

  
  كِساءانِ مِن خَزٍّ دِمَقسٌ وَأَخضَـرُ   *

ـــت لأُِختَيهـــا أعَينـــا عَلـــى فـَــتىً      فَقالَ

  
ــــدَرُ   * ــــــى زائــِــــراً وَالأَمــــــرُ لِلأَمــــــرِ يقُــ   أتَ

ــــــــــــــــــا فاَِرتاعَتــــــــــــــــــا ثمَُّ قالتَــــــــــــــــــا     فأَقَبـَلَت

  
  أقَِلـّي عَلَيـكِ اللــَومَ فاَلخَطـبُ أيَــسَـرُ   *

   لهَا الصُغرى سَـأعُطيهِ مِطـرَفيفقَالَت  

  
  وَدَرعــي وَهَــذا البــُـرْدَ إِن كــانَ يحَــذَرِ   *

ــــــــــراً    ـــشي بيَنَنــــــــــا مُتـَنَكِّ ـــــــ ـــومُ فَـيَمـ ـــــــ   يقَ

  
ـــوَ يَظهَـــــرُ   * ـــلا سِـــــرُّنا يفَـــــشو وَلا هُــ   فــَ

  فَكــانَ مجِـَـنيّ دونَ مَـــن كُنــتُ أتََّقـــي  

  
  ثــَلاثُ شُــخوصٍ كاعِبــانِ وَمُعــصِـرُ   *

ـــنَ ليفَـلَمّـــا أَجَزنـــا ســـاحَةَ       الحــَـيِّ قلُ

  
ــــــلُ مُقمِــــــرُ   *   أَلمَ تَـتَّــــــقِ الأَعــــــداءَ وَاللَي

  وَقلُــــنَ أهََــــذا دَأبـُـــكَ الــــدَهرَ ســــادِراً   

  
ــرُ   *   أمَــا تـَـستَحي أوَ تَرعَــوي أوَ تُـفَكِّ

  إذِا جِئتِ فـَاِمنَح طـَرفَ عَينيَـكَ غَيرنَـا  

  
  لِكَــي يحَــسِبوا أنََّ الهـَـوى حَيــثُ تنَظــُرُ   *

  ِ�ــا حـينَ أعَرَضَــتفـَآخِرُ عَهـدٍ لي   

  
ــــــــــيٌّ وَمحَجَــــــــــرُ   * ــــدُّ نقَِ ــــا خَــــــ   وَلاحَ لهَــــــ

  سِــوى أنََّــني قــَد قلُــتُ يــا نعُــمُ قَولــَةً   

  
ـــــــاتُ تزُجَـــــــرُ   * ـــــــاقُ الأَرحَبيّ   لهَـــــــا وَالعِت

  هَنيئـــــاً لأَِهـــــلِ العامِريَِّـــــةِ نـَــــشـرُها ال  

  
ــــذكََّرُ   * ـــذي أتَـَــــــ ــــذُ وَرَياّهـــــــــــا الَّــــــــ ـــــــ   لَذي

ـــوَّنَ ن ـَعَــــــــنسٍ وَقُمــــــــتُ إِلى      يَّهــــــــا تخَــَـــ

  
  سُــرى اللَيــلِ حَــتىّ لحَمُهــا مُتَحَــسِّـرُ   *

ـا     وَحَبسـي عَلـى الحاجـاتِ حَـتىّ كَأَ�َّ

  
ــــــــــرُ   * ـــوحٍ أوَ شِــــــــــجارٌ مُؤَسَّ   بقَِيَّــــــــــةُ لــَـــــ

ــــسُهُ    ـــــــــ   وَمـــــــــــــاءٍ بمِوَمـــــــــــــاءٍ قلَيـــــــــــــلٍ أنَي

  
  بسَابِسَ لمَ يحَدُث بهِِ الـصَيفَ محَـضَـرُ   *

ـــوتِ كَأنََّــــــــــــهُ      بــِــــــــــهِ مُبتــَــــــــــنىً للِعَنكَبـــــــــ

  
  ى طــَـرَفِ الأَرجـــاءِ خـــامٌ مُنَـــشَّـرُ عَلـــ  *

  وَردِتُ وَمـا أدَري أمَــا بعَــدَ مَــوردِي  

  
  أكَثَــرُ مِنَ الليَلِ أمَ ما قـَد مَـضـى مِنـهُ   *

ــــــــا     فَـقُمـــــــتُ إِلى مِغـــــــلاةِ أرَضٍ كَأَ�َّ

  
ــَــــةٌ حــــــينَ تنَظــُــــرُ   * ــــــت مجَنون   إِذا الِتـَفَتَ

  تنُـــازعُِني حِرصـــاً عَلـــى المـــاءِ رأَسَـــها  

  
   مـــا َ�ـــوى قلَيـــبٌ مُعَـــوَّرُ وَمِـــن دونِ   *

ـــولا زمِامُهــــــــــــا     محُاوِلــَــــــــــةً للِمــــــــــــاءِ لــَـــــــ

  
  وَجَــــذبي لهَــــا كــــادَت مِــــراراً تَكَــــسَّـرُ   *

  فَـلَمّــــــا رأَيَــــــتُ الــــــضـرََّ مِنهــــــا وَأنََّــــــني  

  
ــــدَةِ أرَضٍ لــَــــيسَ فيهــــــا مُعَــــــصَّـرُ   *   ببَِلــ

  قَصَرتُ لهَا مِن جانِبِ الحـَوضِ مُنـشَأً   

  
  أوَ هُــوَ أَصــغَرُ جَديــداً كَقــابِ الــشِبرِ   *

  إِذا شَـــــرَعَت فيـــــهِ فَـلـَــــيسَ لِمُلتَقـــــى  

  
  مَــشافِرهِا مِنــهُ قــِدى الكَــفِّ مُــسأَرُ   *

ـــوَ إِلاّ القَعــــبُ كــــانَ رشِــــاءَهُ      وَلا دَلـ

  
ـــــــــضَفَّرُ   *

ُ
  إِلى المـــــــــاءِ نـِــــــــسعٌ وَالأدَيمُ الم

  فَسافَت وَما عافـَت وَمـا رَدَّ شُـرَ�ا  

  
   أَكـدَرُ عَنِ الـرَيِّ مَطـروقٌ مِـنَ المـاءِ   *

  
  

  :المقاربة البوليفونية لقصيدة عمر

تُـعَـــدُّ رائيـــة عمـــر بـــن أبي ربيعـــة مـــن دُرر الـــشعر العـــربي وفرائـــده، وهـــي نمـــوذج 

حقيقــــي للقــــصيدة البوليفونيــــة بمــــا تتــــضمنه مــــن عناصــــر وخــــصائص، فهــــي 

قصيدة درامية تتعدد فيها الأصوات والشخصيات وتتصاعد فيها الأحـداث 

  .وراً محورياً، ويتوافر فيها عنصرا الزمان والمكانويؤدي الحوار فيها د
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وتبـــدأ القـــصيدة بمنولـــوج داخلـــي يعـــبر عـــن صـــوت الـــشاعر ويمتـــد إلى ســـبعة 

يـصل ) نعم(أبيات، ويعبر الحوار عن قلق الشاعر وتردده ومعاناته، فغرامه بـ 

إلى درجـــــة الهيـــــام، ولكـــــن اجتمـــــاع الـــــشمل غـــــير متحقـــــق، وحبـــــل التواصـــــل 

مكانياً غير مجدٍ، لأنه لا يستطيع الوصول إليها، كمـا ) عمن(مقطوع، وقرُب 

  .أنه لا يستطيع أن يتحمل ابتعادها ولا يصبر على فراقها

) حاجـة الـنفس(وعدم قدرته على إشـباع ) عمر(فالظمأ العاطفي الذي يشعر به 

يجــسد عمــق التــوتر النفــسي الــذي يعانيــه حيــث تقــف العــادات والأعــراف عقبــة  

ذي (ق رغبتـــه وقـــد عـــبرَّ عـــن اصـــطدام رغبتـــه بوجـــود الرقيـــب أو كـــأداء أمـــام تحقيـــ

) عمــر(وهنــا يوجــه . الــذي يتنمّــر عليــه كلمــا ســعى إلى زيار�ــا) لــنُعم) (القرابــة

  :خطابه إلى شخص مجهول أو ذي صلة �ا فيحمّله السلام إليها

ــــسلام فإنـــــــــــه ـــــــ   ألكـــــــــــني إليهـــــــــــا بال

  
ـــــــــــــرُ   *   يــَـــــــــــشهَّرُ إلمـــــــــــــامي �ـــــــــــــا وينكَّ

حين التقاها ) نعُم(صورة ) عمر(ريات الماضي، يستحضر وفي استدعاء لذك  

وقــد ســبقته شــهرته ومغامراتــه النــسائية وتــردد ســيرته علــى ) مــدفع أكنــان(بـــ 

  : إياه وتعلقهن بهوإطرائهنألسنة الفتيات 

ــــداةَ لَقيتُهــــــــا ــت غَــــ   بآِيــَــــــةِ مــــــــا قالــَــــ

  
ــــشَهَّرُ   * ــــــ

ُ
  بمِـَـــــــــدفَعِ أَكنــــــــــانٍ أهََــــــــــذا الم

  اأشــــارت مــــدراها وقالــــت لأختهــــ  

  
غـــــيريُّ الَّـــــذي كـــــانَ يـُــــذكَرُ   *

ُ
  أهََـــــذا الم

ــــرَ لَونــَــهُ    ــت نَـعَــــم لا شَــــكَّ غَيـَّ   فَقالــَ

  
ـــرُ   *   سُـــرى اللَيـــلِ يحُيِـــي نــَـصَّهُ وَالتـَهَجُّ

مــــن نـــزوات ومغــــامرات، ) عُمـــر(وفي الـــسياق ذاتــــه، وتأكيـــداً لمــــا اشـــتهر بــــه   

 حيـث تجــشّم الأهــوال للوصــول) ليلــة ذي دوران(يستحـضر أحــداث مغــامرة 

ويعتمــــد علــــى البنيــــة القصــــصية في ســــرد الأحــــداث ) نعُــــم(إلى حيــــث تقــــيم 

مختبئــاً عــن أعــين ) نعُــم(ووصــف المــشاهد، حيــث اتخــذ مجلــسه قريبــاً مــن دار 

الرقباء في مكان وعر، وقد تـرك ناقتـه بـالعراء لتكـون �بـاً لطـارق ليـل، وأخـذ 

هـا ويتـدبر الأمـر حـتى إذا خفتـت أصـوات قوم) نعـم(يتحسس موضـع خبـاء 

وأطفئت المصابيح تأهباً للخلود إلى النوم واختفـى ضـوء القمـر ونـام الـسُمَّار 

النــوم عــن عينيــه وزحــف ) عمــر(واختفــت تمامــاً ملامــح الحركــة والحيــاة نفــض 

الــتي عقــدت ) نعــم(علــى بطنــه كأنــه ثعبــان حــتى نجــح في الوصــول إلى خبــاء 

تمتع العاشــقان المفاجــأة لــسا�ا، وتنازعهــا إحــساسان بــالخوف والرغبــة، ويــس

إلى انقضاء الليل ) نعم(بنشوة الغرام ويستغرقان في تلك النشوة إلى أن تتنبه 

، فيمتلكهمـــا الرعـــب حـــين أحـــسَّا بأصـــوات مـــن )الحـــيّ (واقـــتراب اســـتيقاظ 

وتـــــصل الأحـــــداث إلى ) العقـــــدة(، وهنـــــا تحـــــدث بالرحيـــــلاســــتيقظوا ينـــــادون 

فيرتــدي عمـــر ثـــوب ذرو�ــا، ويبحـــث العاشــقان عـــن مخـــرج مــن هـــذا المـــأزق، 

ــــالقوة ولكــــن  تــــذكره بموقــــف ) نعــــم(الــــشجاعة ويختــــار المواجهــــة والخــــلاص ب

الكاشــحين والمتربــصين ومــا يجلبــه هــذا الــسلوك مــن إيــذاء لــسمعتها وشــرفها، 

وهنــا ينفــرج الموقــف المتــأزم حــين تتــدخل الأختــان بــاقتراح أن يتنكــر عمــر في 

متخفيـاً بـين ) عمـر(ج ثياب الأخت الصغرى، وينتهي المـشهد الختـامي بخـرو 

الأخوات الثلاث حتى نجحت الخطة باجتيـاز سـاحة الحـي وتوجيـه اللـوم إلى 

  .عمر الذي لا ينفك عن مغامراته الجريئة غير المحسوبة

  :عناصر البوليفونية في القصيدة

لعلـــي لا أعـــدو الحقيقـــة إذا قلـــت إن قـــصيدة عمـــر بـــن أبي ربيعـــة مـــن أقـــوى 

  :صر البوليفونية، وذلك على النحو الآتيالنماذج التي تتحقق فيها عنا

  :تعدد الأصوات: أولاً 

لتخرج بـذلك عـن إطـار الـصوت الواحـد ) عمر(تتعدد الأصوات في قصيدة 

الذي تتسم به القصيدة الغنائية، وتنحصر الأصوات في القـصيدة علـى هـذا 

  :النحو

  : صوت الراوي-1

لمغــامرة علــى وهــو صــوت الــشاعر الــذي يــؤدي دور الــراوي ويحكــي أحــداث ا

  .ألسنة أشخاص آخرين، ويستهل القصيدة بحوار داخلي يمهد للأحداث

وهناك فكرة طرحها باختين وهي أنـه في الروايـة البوليفونيـة قـد يغيـب صـوت 

الـراوي مفــسحاً ا�ــال لتعـبر كــل شخــصية بتلقائيــة عـن نفــسها وفــق انتمائهــا 

  .الاجتماعي

نــسائية للتعبـير عـن نفــسها ونلحـظ أن عمـر قـد أفــسح ا�ـال للشخـصيات ال

  .وتصورا�ا كما حدث مع نعُم وأخوا�ا

  ):نعُم( صوت -2

يــتردد هــذا الــصوت بــدءاً مــن البيــت التاســع حيــث يــدور حــوار بينهــا وبــين 

  .أختها يكشف عن تعلقها بعمر وعما اشتهر به من بين النساء

للظهـــور في ســـياق ســـرد الـــشاعر لمغامرتـــه للوصـــول إلى ) نعُـــم(ويعـــود صـــوت 

  ).عمر(العاشقة وهيامها بـ ) نعُم(خبائها، وفيه نرى شخص 

  : صوت منادي الحي-3

  .ويتردد صوته منبهاً الحيّ إلى الاستيقاظ والتأهب للرحيل عن المكان

  : صوت الأختين-4

ومــا يمثلــه ) عمــر(يتــداخل صــوت الأختــين في الأحــداث حــين اكتــشفتا وجــود 

ــان صــــوت  ــا، وكــ ــاطر علــــى سمعــــة أختهمــ الأخــــت الــــصغرى هــــو ذلــــك مــــن مخــ

  .مطرفها ودرعها ويمشي بينهن متنكراً ) عمر(الأعلى حين اقترحت أن يلبس 

وعلــى هــذا النحــو تتعــدد الأصــوات في القــصيدة حيــث تتخلــى عــن الــصوت 

  .الأوحد لتفسح ا�ال لأصوات آخرين

ــات البوليفونيــــة بأنــــه  الــــشاعر أن يكــــون / يتوجــــب علــــى الــــراوي«وتؤكــــد معطيــ

لإمكان، بحيث يعرض رؤيته جنباً إلى جنـب مـع رؤيـة الأصـوات حيادياً، قَدْر ا

  .»الأخرى

  :تعدد الشخصيات: ثانياً 

تُـعَدُّ الشخصية الروائية هي الركيزة الأساسية للرواية، بوصفها المحور الذي تـدور 

فهــي المحـرك للأحــداث داخـل الخطـاب الــسردي، وغالبـاً هــي . حولـه الأحـداث

.. ف ملامحها، وقامتهـا وصـور�ا وملابـسهاكائن حي له وجود فيزيقي، توص«

ــا الروائــــــي  ــان شخــــــصية مثــــــيرة يقحمهــــ ولا يمكــــــن أن نتــــــصور روايــــــة دون طغيــــ

  .)18(»فيها

إن كـــــل شخـــــصية في الروايـــــة البوليفونيـــــة لهـــــا خـــــصوصيتها في ســـــرد الحـــــدث 

  .الروائي بأسلو�ا الخاص، بمعنى أ�ا تتحرر من سلطة المؤلف
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لــك الروايــة الــتي تتعــدد فيهــا الشخــصيات ت«والروايــة متعــددة الأصــوات هــي 

  .)19(»المتحاورة، وتتعدد فيها وجهات النظر، وتختلف فيها الرؤى

ويُـعَــــدُّ تعــــدد الشخــــصيات مــــن أهــــم معطيــــات القــــصيدة البوليفونيــــة، وهــــي 

ـــوزع بــــــين  ـــدد فيهــــــا الشخـــــصيات وتتــ بـــــذلك تحـــــذو حـــــذو الروايــــــة الـــــتي تتعــ

  .شخصيات محورية وأخرى ثانوية أو هامشية

  :عدة شخصيات هي) عمر(ضمن رائية وتت

  ):عمر( شخصية -1

ـــع  ــــداخل مـــ ــــسـرد الأحــــــداث ويتــ ـــوم بــــــدور الــــــراوي العلــــــيم الــــــذي يــ ــو يقـــ وهــــ

في القـصيدة بأ�ــا شخــصية ) عمــر(الشخـصيات الأخــرى، وتتـسم شخــصية 

عاشق مغامر لا يبالي بالأعراف ويعـرض نفـسه للمخـاطر ويـدَّعي الـشجاعة 

لأخــت الــصغرى فيخــرج متخفيـــاً في رداء ولكنــه لا يلبــث أن يخــضع لمنطــق ا

  .امرأة، وإن أظهر أنه مغامر، يجوب القفار ويهوى سرى الليل

  ):نعُم( شخصية -2

علــى مغامرتــه ) عمــر(وهــي شخــصية محوريــة في القــصيدة، فمــن أجلهــا أقــدم 

الجريئة، وهي شخصية عاشقة متحضرة تتعطر وتنظـر إلى عاشـقها في حنـان  

  .با�ا وتستجيب لعاشقها الذي �يم به عشقاً كنظرة الظبي وهي تخضع لرغ

  : شخصية الأخت الكبرى-3

ـــة تـــــستجيب  لم تظهـــــر ملامـــــح هـــــذه الشخـــــصية إلا بأ�ـــــا شخـــــصية انقياديــ

لاقــتراح أختهــا الـــصغرى وتــسهم في خـــلاص عمــر مــن المـــأزق الخطــير الـــذي 

  .وضع نفسه فيه

  : شخصية الأخت الصغرى-4

ترحــت الحــلّ الــذي أ�ــى عقــدة وهــي شخــصية تتــسم بالحكمــة، فهــي الــتي اق

  .الأحداث

  : شخصية الوسيط-5

  ).نعُم(اء دور من يقوم بتبليغ السلام لـوهي شخصية هامشية تقوم فقط بأد

  :  شخصية الكفيل-6

فيـوفر لهــا أســباب ) نعُــم(تكـشف الأحــداث عـن شخــصية مــن يقـوم بكفالــة 

  :هالمعيشة الرغدة، فلا يؤرقها شيء، وهو ما عبر عنه الشاعر بقول

  ووالٍ كفاهــــــا كــــــل شـــــــيء يهمُّهــــــا

  
  فليــست لــشيء آخــر الليــل تــسهرُ   *

  : شخصيات الرقباء-7  

  :وهي شخصيات ثانوية تؤدي دور الحماية والرقابة

ــــــتُّ رقيبــــــاً للرفــــــاق علــــــى شــــــفا   فب

  
  أحـــاذر مـــنهم مـــن يطـــوف وأنظـــرُ   *

  : الحيّ يشخصية مناد -8  

لـــى تنبيــه الحـــي وهــو مـــن الشخــصيات الثانويـــة كــذلك وكـــان دوره مقتــصراً ع

  .بالاستيقاظ

  :الحوارية: ثالثاً 

ـــة، وقــــد أعلــــى  ــــتي ترتكــــز عليهــــا البوليفونيـ ـــوار مــــن أهــــم الأســــس ال يُـعَــــدُّ الحـ

إن الكـــون كلـــه مؤســـس علـــى الحـــوار، «: مـــن شـــأن الحـــوار فقـــال) بـــاختين(

ويعـــبر عـــن الشخـــصيات، . فـــالحوار يظهـــر الرؤيـــة، ويـــسرد الحـــدث والمواقـــف

  .)20(»سردوالحوار جزء من عملية ال

ـــه الحــــواري  فـــالحوار كمــــا يعـــبر عنــــه بـــاختين تفاعــــل بـــين المتحــــاورين، والتوجي

  .)21(»ظاهرة شخصية لكل خطاب، بل هو الغاية الطبيعية لكل خطاب

إن الروايــــة المتعــــددة الأصــــوات ذات طــــابع حــــواري علــــى «: ويقــــول بــــاختين

ت حواريـة نطاق واسع، وبين جميـع عناصـر البنيـة الروائيـة توجـد دائمـاً علاقـا

أي أن هـذه العناصــر جــرى وضــع بعـضها في مواجهــة الــبعض الآخــر، مثلمــا 

  .)22(»يحدث عند المزيج بين مختلف الألحان في عمل موسيقي

ومــن تقنيــات الحــوار أن يعمــد الــسارد إلى تــرك متــسع للشخــصية حــتى تعــبر 

وفي هـذه الحالـة تـصبح ضـمائر الـتكلم وعلامـات الزمـان . بألفاظها وأصوا�ا

  .)23()الحوار التبادلي(عة لعالم هذه الشخصية، وهو ما يسميه باختين تاب

، فـالحوار "الحواريـة"أو " تعـدد الأصـوات"علـى تقنيـة ) عمـر(وتعتمد قـصيدة 

هــو الركيــزة الأساســية في القــصيدة، وهــو يبــدأ مــن البيــت التاســع ويمتــد حــتى 

  .البيت التاسع والخمسين

ل قوة إنجازية مما يشي بأننـا أمـام نمـط الذي يحم) قالت(ويبدأ الحوار بالفعل 

  :ويتوزع الحوار على النحو الآتي.. غير تقليدي من أنماط القصيدة

  : حوار الشاعر مع ذاته-أ

قـصيدته وكـشف هـذا الحـوار عـن حالـة الـتردد والقلـق ) عمـر(وقد اسـتهلَّ بـه 

) نعـم(التي خالطـت نفـسية الـشاعر، فهـو يـضمر في نفـسه أمـراً يتعلـق بزيـارة 

ــــدام أو و  ـــع قــــراراً بالإق ــــه لا يــــستطيع أن يحــــسم أمــــره أو أن يقطـ رؤيتهــــا ولكن

  :الإحجام، ويعمد الشاعر إلى سؤال النفس

  أمــــن آل نعــــم أنــــت غــــادٍ فمبكــــر

  
ـــــــــرَ؟  * ــــدٍ أم رائـــــــــح فمهجِّ ــــداة غـــــ   غــــ

حيـث يجـرّد مـن ) التجريـد(إلى تقنيـة ) أنـت(ويشير استخدام ضـمير المخاطـب   

ــاوره ويـــــسائل ــاليب النفـــــي المتكـــــررة نفــــسه شخـــــصاً آخــــر يحـــ ــا تـــــؤدي أســ ه، كمــ

إلى تجــــسيد الحالــــة النفــــسية حيــــث الــــتردد ) المقابلــــة(أو ) التــــضاد(واللجــــوء إلى 

  .والقلق والتوتر

ويفـــصح حـــوار الـــشاعر مـــع ذاتـــه في البيـــت الـــسادس عـــن تلـــك العقبـــة الـــتي 

ـــــة في  ـــــه ) ذي القرابـــــة(تـــــصطدم برغبـــــة عمـــــر الجامحـــــة والمتمثل ــــذي يقـــــف ل الـ

  :لاً دون تحقيق رغبتهبالمرصاد حائ

ــــــزل ذو قرابــــــةٍ    إذا زرتُ نعُمــــــا لم ي

  
ــــــــــــــرُ   * ـــــــــــــــلما لاقيتــــــــــــــه يتنمَّ ـــــــــــــــا كـــــ   لهــ

  :مع أختها) نعُم( حوار -ب  

  ):عمر(و) نعُم(وهو حوار مركب، انصرف في بدايته إلى حوار قصير بين 

ـــــــت غـــــــداة لقيتهـــــــا ــــا قال ــــــــة مـــ   بأيـــ

  
ــــذا المــــــــــشهّرُ   *   بمدفـــــــــــــع أكنــــــــــانٍ أهــــــ

  :وأختها، وقد جرى الحوار على هذا النحو) نعُم(ولم يلبث الحوار أن انتقل إلى   
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  أشــــارت بمــــدراها وقالــــت لأختهــــا

  
غـــــيريُّ الَّـــــذي كـــــانَ يـُــــذكَرُ   *

ُ
  أهََـــــذا الم

  أهََذا الَّذي أطَرَيتِ نعَتاً فَـلَم أَكُـن  

  
ـــومِ أقُبـَـــــــرُ   * ــــساه إِلى يــَــ ــــشِكِ أنَـــ ـــ   وَعَي

ــــرَ    ــت نَـعَــــم لا شَــــكَّ غَيـَّ    لَونــَــهُ فَقالــَ

  
ـــرُ   *   سُـــرى اللَيـــلِ يحُيِـــي نــَـصَّهُ وَالتـَهَجُّ

وهــــي تــــشير بمــــدراها وهــــي في حالــــة ) نعُــــم(وقــــد ارتــــبط الحــــوار هنــــا بــــصورة   

اســترخاء وتمــشيط للــشعر، وكــشف الحــوار عــن ذيــوع شــهرة عمــر بــين نــساء 

  .معشوقاً أكثر من كونه عاشقاً ) عمر(الحيّ وعن حالة العشق حيث بدا 

  ):نعُم(عر و حوار الشا-ج

وهو حوار طويل يشغل مساحة واسعة من أبيات القصيدة ويبدأ من البيـت 

  :التاسع والعشرين

   فتولهــت- إذ فاجأ�ــا -فحييــتُ 

  
ـــوض التحيــــة تجهــــرُ   *   وكــــادت بمخفـ

وشخــصيتها، ويحفــل بتعبيرا�ــا النــسائية ) نعُــم(ويكــشف الحــوار عــن نفــسية   

عــضَّت (ا الموقــف، مثــل عبــارة وســلوك المــرأة الفطــري أو العفــوي في مثــل هــذ

حــــين فوجئــــت بوجــــود ) نعــــم(وهــــي دلالــــة أنثويــــة علــــى مــــا انتــــاب ) بالبنــــان

إلى هذا الـشعور النـسائي الـذي ) فضحتني(في خبائها، وتشير عبارة ) عمر(

كمـــا يكـــشف الحـــوار عـــن تـــردد . تتعـــرض لـــه أيـــة امـــرأة في مثـــل هـــذا الموقـــف

دلالـة نفـسية عميقـة ) تولهَّـت (، ويحمل الفعـل)الفرح(و) الخوف(بين ) نعُم(

  .بحسّ عاطفي مرهف) نعُم(عن تمتع 

  ):عمر(مع ) نعُم(وتتضافر أساليب الاستفهام في حوار 

ــك إذ هُنَّــــا عليــــك   ألم تخــــف: أريتــ

  
   وحــولي مــن عــدوك حُــضَّرُ - وقيــت-   *

ــــا أدري أتعجيـــــل حاجـــــة   ـــواالله مـ   فــ

  
  سرت بك أم قد نام من كنـت تحـذرُ   *

ـــوار بــــين   ـــولويتواصــــل الحـ ـــي القـ .. فقلــــت لهــــا«:  العاشــــقين مــــن خــــلال فعلـ

ونجاح عمـر في سـريان ) نعُم( حيث يكشف الحوار عن استجابة »..فقالت

الـــشاعر ليؤكـــد بـــؤرة الحـــدث / الطمأنينـــة إليهـــا وهنـــا يتـــداخل صـــوت الـــراوي

  :والهدف من المغامرة

  فبــتُّ قريــر العــين أعطيــتُ حــاجتي

  
ـــأكث  * ـــلاء فــــ ــــــــلُ فـــــــــاهاً في الخـــــــ   رُ أقبـّ

  :وفي لفتة بارعة يحلُّ التعبير بالإشارة محل التصريح بالقول  

  أشارت بـأن الحـيّ قـد حـان مـنهمُ 

  
  هــــــبوبٌ ولكــــن موعَــــدٌ لــــك عــــزورُ   *

لا تستدعي الكلام حيث التردد بـين حـالتي الخـَدَر ) نعم(فالحالة العاطفية لـ   

ــو مـــا جعلهــــا تعمـــد إلى التع بــــير العـــاطفي والخـــوف مــــن اســـتيقاظ الحــــي، وهـ

إلى استيقاظ الحيّ، ولكنَّ حاجتهـا العاطفيـة وتعلقهـا ) عمر(بالإشارة لتنبيه 

  .تدفعها إلى أن تضرب له موعداً آخر في مكان آخر) عمر(بـ 

 تعني أن المتكلم يكـون محكومـاً بمنظومـة -  وفق باختين-ولهذا فإن الحوارية 

يعــود إلى مــن الأفكــار والثقافــة الــتي تــؤثر في خطــاب الآخــر، فكــل خطــاب 

ذوات متكلمـــة، ولـــذلك فكـــل خطـــاب يتـــأثر بـــسياقه الثقـــافي والاجتمـــاعي، 

وتأسيــــساً علــــى ذلــــك نجــــد بــــاختين يؤكــــد علــــى التفاعــــل اللفظــــي في الــــنص 

الأدبي، وتأثير خطاب الآخر في خطاب الذات مـن خـلال الـسمة الحواريـة، 

 ويكتــسب الخــواص) الكرنفــال(وفي هــذه الحالــة يتحــول الــنص إلى مــا يــشبه 

  .الحوارية ويصير نصاً مفتوحاً 

آل (وهذا ما نجده في الحـوار الـذي دار علـى ألـسنة الشخـصيات في قـصيدة 

مع أختيها يكشف عن التفاعل اللفظي ويبدو محكومـاً ) نعم(، فحوار )نعم

بسياق اجتماعي يدين مثـل هـذا الـسلوك ويـراه سـلوكاً معيبـاً شـائناً، كمـا أن 

ن ســـياق اجتمـــاعي، ويـــستدعي صـــورة ينطلـــق مـــ) نعـــم(حـــوار الـــشاعر مـــع 

 المتربـــصين بمـــن يخـــالف الأعـــراف الاجتماعيـــة، ومـــن »العـــذال« و»الأعــداء«

هنا فإن العلاقات الحوارية في القصيدة تتخذ صفة المرجعية بمعنى الإحـالات 

إلى ســياقات وخطابــات اجتماعيــة موروثــة، وهــو مــا يتفــق مــع رؤيــة بــاختين 

ــــستخدم مــــــصطلح  ــث يـــ ـــة علــــــى تقـــــــاطع الخطابـــــــات لل) الحواريـــــــة(حيــــ دلالــــ

  .)24(والملفوظات داخل الخطاب الروائي

الرؤيـة الخارجيــة، وتعتمــد علــى : وقـد أدرج بــاختين الرؤيــة في ثلاثـة أنــواع هــي

اســتخدام ضــمير الغائــب، والرؤيــة الداخليــة، وتعتمــد علــى اســتخدام ضــمير 

 ينــوعّ الــذات أو الأنــا، والرؤيــة المتعــددة الــتي تتعــدد فيهــا طــرق الــراوي حيــث

  .)25(بين استخدام الضمائر والمونولوج الداخلي

، فهناك الرؤية الخارجية )آل نعم(وقد تحققت أنواع الرؤية الثلاثة في قصيدة 

ضـمير الغائـب مـن خـلال الأفعـال الماضـية ) عمـر(التي استخدم فيها الراوي 

، وهنـاك الرؤيــة الداخليــة )إلخ...  ارتاعتــا– أشــارت – قالتـا –قالــت : (مثـل

،  )عمــر(الــتي تعتمــد علــى اســتخدام ضــمير المــتكلم كمــا يتمثــل في حــديث 

  : كقوله

  إِذا زُرتُ نعُمــــــاً لمَ يَـــــــزَل ذو قَرابــَــــةٍ 

  
ــــــــــــــرُ   * ــ ـــه يَـتـَنَمَّ   لهَــــــــــــــــا كُـــــــــــــــلَّما لاقيَتـُـــــــــــــ

  عَـــــــــــــــــزيزٌ عَلَيـــــــــــــــــــهِ أنَ ألمَُِّ ببَِيتِهـــــــــــــــا  

  
  يـُسِـرُّ ليَِ الـشَحناءَ وَالـبُغضُ مُظهَــرُ   *

ــــسَلامِ فإَِنَّــــــــــهُ ألَِكن     ـــــــــــي إلِيَهــــــــــــا باِلـــــ

  
ـــــــــــرُ   * ـــي ِ�ـــــــــــا وَيُـنَكَّ ـــــــــ ـــرُ إِلمامـــ ــــشَــهَّ   يـُــــــ

فـــضمير المـــتكلم حاضـــر بقـــوة في الأبيـــات تجـــسيداً للرؤيـــة الداخليـــة، ويتمثـــل   

، وضـمير الـذات الفاعـل في )زرت(ذلك في ضمير الفاعل المتصل في الفعـل 

وضـــمير الـــذات في ) ألمّ (فعـــل وضـــمير الفاعـــل المـــستتر في ال) لاقيتـــه(الفعـــل 

، ومثـل )إلمـامي(، وفي المركب الإضـافي )ألكني(، وفي الفعل )لي(شبه الجملة 

  .هذه الكثافة تدل على هيمنة الذات وحضورها الفاعل في القصيدة

وهناك أيضاً الرؤيـة المتعـددة الـتي يـراوح فيهـا الـراوي بـين اسـتخدام الـضمائر،  

  :كقول الشاعر

ــــداةَ لَقيتُهــــــــابآِيـَـــــــةِ مــــــا قـــــــــ   الَت غَــــ

  
ــــشَهَّرُ   * ـــــ

ُ
ــــــــــذا الم ــــــــــدفَعِ أَكنـــــــــانٍ أهََـ   بمِـَ

  أشــــارت بمــــدراها وقالــــت لأختهــــا  

  
غـــــيريُّ الَّــــذي كـــــانَ يـُــــذكَرُ   *

ُ
  أهََــــذا الم

 - لقيتهـا -قالـت (فالضمائر تتنوع هنا بين ضمير الغائـب كمـا في الأفعـال   

  ).لقيتُها(ل ، ويطلُّ كذلك ضمير الذات في الفع) كان يذكر-أشارت 

، فـرأت أن للغـة المـرأة خــصائص )النـسوية(وقـد عرضـت سـارة مـا يلـز لمفهــوم 

وسمـات تميزهــا عــن لغــة الرجــل، منهـا أن المــرأة تــستخدم جمــلاً قــصيرة الطــول، 

ــل إلى الجانـــــب العـــــاطفي، ومنهـــــا  ـــة، وأ�ـــــا دائمـــــاً مـــــا تميـــ تفتقـــــر إلى العقلانيــ

تلطـــــف في التعبـــــير، اســـــتخدام كلمـــــات تـــــدل علـــــى التحبـــــب والتـــــدليل، وال

والافــتراض المـــسبق، والـــسخرية والـــتهكم، والإكثـــار مـــن الأســـئلة، واســـتخدام 
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  .)26(الأساليب المترددة

فمــن خــصائص ) آل نعــم(وقــد تحققــت أغلــب هــذه الخــصائص في قــصيدة 

  :في قولها) نعُم(اللغة الأنثوية ما جاء على لسان 

  وَقالــَت وَعَــضَّت باِلبَنــانِ فــَضَحتَني

  
   اِمـــرُؤٌ مَيـــسورُ أمَـــركَِ أعَـــسـرَُ وَأنَـــتَ   *

تعبير أنثوي ) فضحتني: (تعبير أنثوي، وفي قولها) وعضت بالبنان(ففي قوله   

  .خالص

  ). فارتاعتا–فأقبلتا (ومنها استخدام جمل قصيرة الطول، كقوله 

كلمات تـدل علـى التحبـب والتـدليل في خطا�ـا لعمـر،  ) نعم(واستخدمت 

  :كقوله

  ت وَأفَـــرخََ رَوعُهـــافَقالــَـت وَقــَـد لانــَـ

  
ــــــــــرُ   * تَكَبـِّ

ُ
  كَــــــــــلاكَ بحِِفــــــــــظٍ رَبُّــــــــــكَ الم

ـــــا الخَطــّــابِ غَــــيرُ مُــــدافَعٍ      فأَنَـــــتَ أبَـ

  
ـــؤَمَّرُ   *   عَلــَــــــيَّ أمَــــــــيرٌ مــــــــا مَكُثــــــــتُ مُـــــ

فـــنحن هنـــا أمـــام خطـــاب أنثـــوي يحمـــل دلالات التـــدليل والتحبـــب ويعكـــس   

  .الجانب العاطفي والإسراف في المشاعر

  : عبير قولهومن التلطف في الت

ـــين أعُطيـــــــتُ حـــــــاجتي(   )فبـــــــتُّ قريـــــــرَ العــــ

  .تلطف في التعبير وكناية عن النهم الجنسي) أعطيت حاجتي(ففي قوله   

  :ومن هذه الخصائص الإكثار من الأسئلة، كقوله على لسان المرأة

 أهــذا المشهَّرُ؟ -

غيريُّ الَّذي كانَ يذُكَرُ؟ -
ُ
 أهََذا الم

  قالَ كاشِحٌ؟فَقالَت أَتحَقيقاً لِما -

 أَلمَ تَـتَّقِ الأَعداءَ وَاللَيلُ مُقمِرُ؟ -

 أَشِر كَيفَ تأَمُرُ؟ -

 أمَا تَستَحي أوَ تَرعَوي أوَ تُـفَكِّرُ؟ -

فمثل هـذه الكثافـة في الأسـئلة تبـدو سمـة مـن سمـات اللغـة الأنثويـة وتكـشف 

  ).عُمر(عن نفسية المرأة وردود أفعالها تجاه الموقف الذي وضعهن فيه 

تبدو السخرية والتهكم في المشهد الذي تنكـر فيـه عمـر في ملابـس النـساء و 

  .وقام يمشـي بينهن متنكراً 

وممــا ســبق يتبــين أن عناصــر الخطـــاب النــسوي قــد تحققــت في القــصيدة مـــن 

  .خلال دخول صوت المرأة محاورة

وبدءاً من البيت الرابع والأربعين حتى البيـت الثـامن والخمـسين يجُـسد الحـوار 

وكيفيــة البحــث عــن وســيلة للخــروج ) نعــم(و) عُمــر(أزق الــذي تعــرض لــه المــ

مــن هــذا المــأزق أو الموقــف المتــأزم حيــث يــؤدي الحــوار دوراً محوريــاً في تــصوير 

  .»الحل«الحديث وتصاعده والخروج بالعقدة إلى 

ت  عـن الإحـساس بـالخوف وتركـت لـه ) عمـر(في حوارها مـع ) نعُم(وقد عبرَّ

  ؟"أَشِرْ كيف تأمر: "ااتخاذ القرار بقوله

فيقـترح أن يلجـأ ) نعُـم(أن يتحلَّـى بالـشجاعة والجـسارة أمـام ) عمـر(ويحـاول 

ــو مــــا ترفــــضه  لمــــا يجلبــــه عليهــــا مــــن ) نعــــم(إلى القــــوة في مواجهــــة أهلهــــا، وهــ

  .أخطار وأضرار

  .عن حيلة أخرى للخلاص، فتلجأ إلى أختيها لمساعد�ا) نعُم(وتبحث 

  :مع أختيها) نعُم( حوار -د

ويعــبر تعبــيراً دقيقــاً عــن الموقــف، ) الأنوثــة(وهــو حــوار يحمــل كــل خــصائص 

وأختيهـــا تجـــسيداً صـــادقاً ) نعُمـــاً (ويجُـــسد الـــراوي حالـــة الرعـــب الـــتي انتابـــت 

بصورة أخرى، فقد علـت وجههـا الكآبـة وهربـت الـدماء ) نعم(حيث بدت 

  :من وجهها، وحاصرها الحزن، واستسلمت للبكاء

   وجههــا دمٌ فقامــت كئيبــاً لــيس في

  
  مــــــن الحــــزن تــــــذري عَــــبرْةً تتحــــدَّر  *

مــن الرعـــب، ) نعُمــاً (وحــين فوجئــت الأختــان بحالتهــا أصـــابتهما مــا أصــاب   

  :وإن حاولتا التخفيف عنها

ــــارتا ـــــ ــــــــاعفأقبلتــــــــا، فـ ــــم قالت ـــــ   :تا، ثـ

  
  أقلّي عليك اللوم، فالخطب أيسرُ   *

فـسي واختـزال الحـدث في وتجسد الجمل الفعلية في البيـت التعبـير الحركـي والن  

  .سرعة عجيبة

ويكـشف الحـوار عـن الحيلــة الـتي لجـأت إليهـا الأختــان للخـلاص مـن الموقــف 

متخفيـــاً، فـــالحوار يمثـــل ركيـــزة أساســـية في القـــصيدة وتتعـــدد ) عمـــر(وإخـــراج 

الأصـــوات مـــن خلالـــه ويتنقـــل بـــين الشخـــصيات في سلاســـة وتـــدفق ويخـــرج 

ــن إطـــار الـــصوت الأحــــادي حيـــث  يتجـــسد المبـــدأ الحــــواري أو بالقـــصيدة عـ

في أصــدق صــورها كمــا أســس لهــا بــاختين ممــا يــدل علــى تــداخل " الحواريــة"

  .الأجناس الأدبية وقدرة القصيدة العربية على استيعاب التقنيات الجديدة

  :تعدُّد الأساليب اللغوية

كان لتعدد الأصوات والشخصيات في رائية عمر بن أبي ربيعة أثـر في تعـدد 

لغويــــــة داخـــــــل بنيــــــة القـــــــصيدة، وهــــــذا مـــــــن سمــــــات القـــــــصيدة الأســــــاليب ال

  :البوليفونية، ويتمثل ذلك في عدة نقاط هي

  :  تعدد الضمائر-أ

وهـــذا التعـــدد يعـــد مـــن أبـــرز عناصـــر الـــسـرد، فالـــضمائر هـــي عـــصب العمـــل 

  .)27(الشعري كما يقول ياكبسون

 »الـدراما«وهذا التنوع في الضمائر بين المتحـاورين يكـسب القـصيدة سمـات 

ويجلـّي تنـوع الحــوار الـداخلي والخــارجي، ويـبرز أبعـاده، ويحــدو أوجـه الــصراع، 

ـــــاين المواقـــــف والشخـــــصيات ـــــضمائر في . ويكـــــشف عـــــن تب ــــد توزعـــــت ال وقـ

القــصيدة بــين ضــمائر الغيــاب والحــضور، وإن تركــزت حــول ضــمائر الحــضور 

  .للمتحاورين

الأنثويـــة في كمـــا يتمثـــل تعـــدد الأســـاليب في المراوحـــة بـــين الـــصيغ الذكوريـــة و 

التخاطــب وإجــراء العبــارات المــسكوكة علــى لــسان المــرأة والميــل إلى التهجــين 

أي الــــدمج بــــين لغتــــين، إحــــداهما لغــــة الأنثــــى بكــــل مــــا تحملــــه مــــن دلالات 

أنثويــة، والأخـــرى لغــة الـــراوي العلــيم الذكوريـــة، وكــذلك التركيـــز علــى الجمـــل 
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  .تعبيراً دقيقاً الفعلية التي �يمن على القصيدة وتعبر عن الحدث 

  :توافر عنصري الزمان والمكان في القصيدة البوليفونية

يؤكد باختين أهمية الزمان والمكـان في الروايـة والقـصيدة البوليفونيـة، ويـرى أن 

) الكورنوتـوب(طبيعة الزمان والمكـان تـستند علـى مـا اصـطلح عليـه بـاختين بــ

 فيهمـا المبـدع، ومـن ثمَّ الذي يقصد به الحيـزين الزمـاني والمكـاني اللـذين عـاش

فهما الحيزان اللذان يجعلان من أي عالم يصنعه المبدع عالماً حقيقياً أو عالماً 

  .)28(»تخيلياً أو عالماً فنياً أو عالماً جمالياً 

ويقـــصد بـــه ) كرونـــو(يتكـــون مـــن شـــقين، أولهمـــا ) الكرونوتـــوب(ومـــصطلح 

ذا المـصطلح يعـني ويـشير إلى المكـان، وبـذلك فـإن هـ) تـوب(الزمان، والآخـر 

أي تـــلازم الزمـــان والمكـــان داخـــل العمـــل ) الزمكانيـــة(في المدونـــة البوليفونيـــة 

  .)29(الإبداعي

وقــد حــذت القــصيدة البوليفونيــة حــذو الروايــة في احتــضان عنــصري الزمــان 

  .والمكان، وهذا ما نجده متحققاً في رائية عمر بن أبي ربيعة

  :المكــان

دء الخليقــــة، ولـــذلك فالمكــــان يمتلــــك ذاكــــرة ارتـــبط الإنــــسان بالمكــــان منـــذ بــــ

 Gaston Bachelardمتجذرة لدى المبدع، وهو مـا أكـده غاسـتون باشـلار 

ــــداً «فقــــال  إن الــــذكريات ســــاكنة، كلمــــا كــــان ارتباطهــــا بالمكــــان أكثــــر تأكي

إن وضــع الــذاكرة في الــزمن هــو فعــل كتــاب الــسيرة وهــي . أصــبحت أوضــح

 لاستعمال خارجي، يريد الكاتب نقلـه تتوافق مع نوع من التاريخ الخارجي،

  .)30(»إلى الآخرين

  .)31(فالمكان هو حاضن الوجود الإنساني وشرطه الرئيس

  .)32(والمكان ليس فضاءً فارغاً ولكنه مليء بالكائنات والأشياء

وقــد تحــول المكــان في القــصيدة العربيــة عــبر رحلتهــا الطويلــة إلى مــادة جماليــة  

ة الــتي تجــذرت في ذاكــرة الــشاعر العــربي الــذي كمـا يتمثــل في الأمكنــة الطلليــ

أنـه لا يــستطيع أن يـبرح المكــان، وأن المكـان يحتويــه في حياتـه ومماتــه، «أدرك 

فهــو جــزء منــه لا يختلــف عنــه في شــيء، بــل يحمــل مــن ســابقيه الــذين رحلــوا 

  .)33(»بقية يقف عليها في كل طلل يخاطبها وتخاطبه

في العمــل الروائــي، فإنــه يبــدو كــذلك وإذا كــان المكــان يــشكل حــضوراً كبــيراً 

في القـــصيدة البوليفونيـــة، فنـــرى لـــه حـــضوراً واضـــحاً في قـــصيدة عمـــر بـــن أبي 

  :ربيعة، وهذه الأماكن هي

  :  مدفع أكنان-أ

وهــذا مــا يتمثــل في ) نعُــم(وهــو المكــان الــذي شــهد اللقــاء الأول بــين عمــر و

  :قوله

ـــــــالت غـــــــداة لقيتهــــــا ـــــــا قــ ـــــــة مـ   بآيـ

  
ــــــــ  * ــــذا المــــــــشهَّرُ : ـنانبمــــــــدفع أكـ ـــــ   أهـ

  : ذو دوران-ب  

حــين فاجأهــا لــيلاً، وهنــا ) نعــم(وهــو المكــان الــذي شــهد مغــامرة عمــر مــع 

  :يقول. أي تلاحم الزمان والمكان) الزمكانية(تتحقق 

   جـشمتني الـسُّرىذي دورانوليلة 

  
ـــول المحـــــبُّ المغـــــرّرُ   * ـــد يجـــــشم الهــ   وقــ

  : الخــلاء-ج  

  :اء الحسي بين العاشقينوهو مكان غير محدد شهد اللق

  فبــتُّ قريــرَ العــين أعُطيــتُ حــاجتي

  
ـــــــــاهًا في   * ـــــــــلُ فـ ــــلاءأقُبِّـ ـــأكْثرُ الخــــ    فــــــ

  : عَــزْوَر-د  

  :للقاء عمر بعد أن ضربت له موعداً آخر) نعم(وهو المكان الذي حددته 

  أشارت بـأن الحـي قـد حـان مـنهم

  
  عــــزورُ هـــــبوبٌ ولكــــن موعــــدُ لــــك   *

  : ساحة الحي-هـ  

  :لمكان الذي تجاوزه عمر بعد أن خرج متنكراً وهو ا

  : قلــن ليســـاحة الحــيفلمـا أجزنــا 

  
  ألم تتـّـــقِ الأعـــــداء والليـــــــلُ مقمـــــرُ؟  *

  : المومـاة-و  

  :وهي المكان الذي ورده عمر بناقته بعد انتهاء مغامرته

ــــســــهبمومــــــــــاةومـــــــــــــــاء  ــل أنيــــــ    قليـــــــــــ

  
  بسابس لم يحدث به الـصيف محـضرُ   *

ـــــــــ   ــــــــــأنهبـــــــــه مبتنــ ـــوت كــ ـــــــ   ـى للعنكبــ

  
ـــلى طَــرَف الأرجــاء خــامٌ منــشَّرُ   *   عــ

  وردتُ ومــا أدري أمــا بعــد مــوردي  

  
  من الليــــل أم قـد مـضى منـه أكثـرُ   *

ونلحــظ تلاحـــم المكــان والزمـــان حيــث تلاحـــم المكــان الـــصحراوي مــع زمـــن   

  .الحدث وهو الصيف والليل

  :الزمــان

 في رائيـــة عمـــر، فقـــد كـــان للزمـــان علـــى نحـــو مـــا كـــان المكـــان إطـــاراً للحـــدث

  .حضوره حيث تنطلق الأحداث في حيزين زمني ومكاني

  :ويبرز الزمن منذ البيت الأول في قوله

  أمــــن آل نعــــم أنــــت غــــادٍ فمبكــــرُ 

  
ـــــــــرٌ؟  * ــــدٍ أم رائـــــــــحٌ فمهجِّ ــــداة غـــــ   غــــ

دوال زمنيــة عــبرَّ �ــا عمــر عــن قلقــه وتــردده في ) الغــد(فالغــدوُّ والبكــور ودالــة   

  .ى المغامرةالإقدام عل

ــــه ) سُــــرى الليــــل(وتــــتردد دالــــة  ـــة علــــى شــــجاعة عمــــر وإقدامــــه وترحال للدلالـ

  :الليلي

ــــرَ لَونــَــهُ  ــت نَـعَــــم لا شَــــكَّ غَيـَّ   فَقالــَ

  
ـــرُ   *   سُـــرى اللَيـــلِ يحُيِـــي نــَـصَّهُ وَالتـَهَجُّ

  :وقد يأتي الزمن في سياق المقابلة بين حالتين كقوله  

  ضَـترأََت رجَُلاً أمَّا إذِا الـشَمسُ عارَ 

  
ـــا فَـيَـــضحى  *    فَـيَخـــصـرَُ باِلعَـــشـيِّ  وَأمَّ

  :في قوله) آخر الليل(ويطلُّ الزمن في صورة   

  وَوالٍ كَفاهــــــا كُــــــلَّ شَــــــيءٍ يَـهُمُّهــــــا

  
   تـَسهَرُ آخِـرَ اللَيـلِ فَـلَيسَت لـِشـيَءٍ   *

  : وقد يأتي الزمن من خلال تعبير كنائي، كقوله  

ــو غيوبــــه   وغــــاب قمــــيرٌ كنــــتُ أرجــ

  
ـــوَّم سمُــَــــــــــــــــــرُّ وروَّح رعيــــــــــــــــــــا  *   نٌ ونـــــــــــــــــ
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ــو تعبـــير كنـــائي  -فغيـــاب القمـــير  ـــه علـــى الـــزمن، وهـ والتـــصغير هنـــا لـــه دلالت

كناية عـن زمـن محـدد هـو ) نوَّم سمَُّر(و) روَّح رعيان: (وكذلك التعبير في قوله

  .في خبائها) نعُم(آخر الليل، وهو الزمن الذي اختاره عمر لمفاجأة 

  :ويطل زمن الليل مرة أخرى في قوله

   تَقاصَــــرَ طولـُـــهُ ليَــــلٍ يــــا لـَـــكَ مِــــن فَ 

  
   قبَـــلَ ذَلــِـكَ يقَـــصُـرُ ليَلـــيوَمـــا كـــانَ   *

زمــن شــعري يــرى فيــه أن الليــل قــد مــضى : فالــشاعر يــضعنا هنــا أمــام زمنــين  

  .سريعاً، وزمن نفسي كان يشعر فيه من قبل بأن الليل يطول ولا ينقضي

  :تردد كثيراً، كقولهولأن الزمن الليل هو المهيمن والمحرك للأحداث، فإنه ي

   إِلاّ أقََـلَّـــــــــهُ اللَيـــــــــلُ فَـلَمّـــــــــا تَـقَـــــــــضـىّ 

  
ـــوَّرُ   * ـــوالي نجَمِـــــــــــهِ تَـتـَغَــــــــ   وكَـــــــــــادَت تــَــــــ

  :وها هي صورة الليل تطل في سياق اللوم والعتاب  

  فَـلَمّـــا أَجَزنـــا ســـاحَةَ الحــَـيِّ قلُـــنَ لي

  
   وَاللَيــــــلُ مُقمِــــــرُ الأَعــــــداءَ أَلمَ تَـتَّــــــقِ   *

  :لة على ا�ام عمر بالرعونةللدلا) الدهر(وتردد دالة   

   ســــادِراً الــــدَهرَ وَقلُــــنَ أهََــــذا دَأبـُـــكَ 

  
ـــرُ   *   أمَــا تــَـستَحي أوَ تَرعَــوي أوَ تُـفَكِّ

بفخر عمـر بكثـرة ترحالـه وتجوالـه في الآفـاق علـى ناقتـه ) سرى الليل(ويقترن   

  :التي هزلت من كثرة الترحال والسير ليلاً 

ـــوَّنَ نَـيَّهــــــــاعَــــــــنسٍ وَقُمـــــــتُ إِلى     تخَــَـــ

  
   اللَيــلِ حَــتىّ لحَمُهــا مُتَحَــسِّـرُ سُــرى  *

  :ويقترن الزمان بالمكان في قوله  

ــــسُهُ    وَمـــــــــــــاءٍ بمِوَمـــــــــــــاءٍ قلَيـــــــــــــلٍ أنَيـــــــــ

  
  بسَابِسَ لمَ يحَدُث بهِِ الـصَيفَ محَـضَـرُ   *

  :وتتردد مرة أخرى صورة الليل في سياق الاستفهام  

  وَردتُ وَمــا أدَري أمَــا بعَــدَ مَــوردِي

  
  أمَ ما قـَد مَـضـى مِنـهُ أكَثَــرُ  مِنَ الليَلِ   *

  .فالليـــل هـــو الحيـــز الـــزمني الـــذي يحتـــضن الأحـــداث ويجعلهـــا تـــدور في فلكـــه  

  :الفضاء الكرنفالي

ــــاختين إلى الحيــــز الــــذي يجمــــع بــــين الأضــــداد  ــو مــــصطلح يــــشير لــــدى ب وهــ

والمتناقــــضات الاجتماعيــــة، ويــــستوعب في الوقــــت ذاتــــه التــــأرجح بــــين الجــــد 

  .)34(»ل المحاكاة الساخرةوالهزل، والارتكاز حو 

  :ومن أمثلته) عمر(ونجد صدى لهذا الفضاء الكرنفالي في رائية 

الإقبـــال :  انقـــسام الـــذات الـــشاعرة وترددهـــا أمـــام اختيـــار أحـــد النقيـــضين-أ

  .والإدبار والغدوّ والرواح

  : ونجد مثل هذه التناقضات في قول عمر

   إِلى نعُـــمٍ فــَـلا الـــشَملُ جـــامِعٌ َ�ـــيمُ 

  
  الحبَلُ مَوصـولٌ وَلا القَلـبُ مُقـصِـرُ وَلا   *

  وَلا قــُربُ نعُــمٍ إِن دَنــَت لــك نــافعٌ   

  
  وَلا نأَيهُــــا يــُــسلي وَلا أنَــــتَ تــَــصبرُِ   *

وردّ فعلها، فقـد ) عمر(من مغامرة ) نعُم(ونجد مثل هذا التناقض في موقف   

ا�مته بأنه عرض سمعتها للفـضيحة وأنحـت عليـه باللائمـة، ولكنهـا لم تلبـث 

  : استجابت له وبادلته الغرامأن

  وَقالـَت وَعَــضَّت باِلبَنــانِ فــَضَحتَني

  
ـــركَِ أعَـــسـرَُ   * ـــتَ اِمـــرُؤٌ مَيـــسورُ أمَ   وَأنَ

  أرََيتـَــــكَ إِذ هُنـّــــا عَلَيـــــكَ أَلمَ تخَــَــــف  

  
  وُقيــتَ وَحَـــولي مِــن عَـــدُوِّكَ حُـــضّـرَُ   *

ليــه  فهــي تقــف موقفــاً متناقــضاً، فتلومــه علــى جرأتــه ولكنهــا تظهــر خوفهــا ع  

  ).وقيت(كما يبدو من الجملة الاعتراضية 

ـــد العربيـــــة ) نعـــــم(كمـــــا تبـــــدو المتناقـــــضات الاجتماعيـــــة في اســـــتهانة  بالتقاليــ

ــت بـــه الأختـــان مــــن ســـلوك غريــــب  واستـــسلامها لعواطفهـــا وكــــذلك مـــا قامــ

  .يتناقض مع الأعراف العربية

كمـــا تبــــدو الـــسخرية في ادعــــاء عمــــر البطولـــة وفي خــــضوعه لمـــا أشــــارت بــــه 

خت الصغرى حيث خرج من الحي متنكراً في ثوب نـسائي وهـذا تنـاقض الأ

  .سلوكي واضح

  :الباروديا في القصيدة البوليفونية

إلى البعد الساخر في الأعمال الروائية التي نشأت ) الباروديا(يشير مصطلح 

نقـل فكـر الآخـر بطريقـة سـاخرة «البوليفونية في أحضا�ا، ويتركز معناها في 

  .)35(»ئات اجتماعية معينةتعكس ثقافة ف

وقد حـذت القـصيدة البوليفونيـة حـذو العمـل الروائـي في بعـض جوانبهـا بالبُعـد 

الــساخر، وقــد اســتطاع عمــر بــن أبي ربيعــة أن ينقــل فكــر الآخــر بطريقــة تنحــو 

ــاً إلى الـــسخرية كمـــا حــدث في ســـياق المغـــامرة ومــا لابـــسها مـــن أحـــداث  أحيان

  .ومواقف

  :Stratificationالتنضيد 

يعـــد التنـــضيد مـــن أبــــرز مظـــاهر الـــصياغة الحواريـــة الــــتي تعـــضد هـــذا التعــــدد 

الأســـلوبي؛ إذ يخـــضع الخطـــاب لمبـــدأ التعـــدد الـــذي يتجلـــى في صـــور تنـــضيد 

لــساني كــأن يــدرج لغــة الــسياسي أو التــاجر أو العامــل البــسيط أو المــرأة ومــا 

  .)36(إلى ذلك من صور لسانية منضدة وفق مستويات الطبقة الاجتماعية

وهذا ما نجـده بـصورة أو بـأخرى في رائيـة عمـر، إذ نجـد الـراوي يفـسح ا�ـال 

ــى لــــسان المــــرأة مــــن ) نعُــــم(للحــــوار النــــسائي فينطــــق  وأخوا�ــــا بمــــا يجــــري علــ

 .تعبيرات، ويتقمص لغتهن

وممــا ســبق يتبــين لنــا أن قــصيدة عمـــر بــن أبي ربيعــة قــد اســتوعبت مقومـــات 

 . نموذجاً حقيقياً للقصيدة البوليفونية-بحق–البوليفونية واحتو�ا بحيث تعدُّ 

 :نتائج البحث

  يمكن القول بـأن البحـث في موضـوع القـصيدة البوليفونيـة توصـل إلى النتـائج 

 :الآتية

أن البوليفونيــة يتــسع مجالهــا بحيــث لم تعــد حكــراً علــى الأعمــال الروائيــة : أولاً 

 .نيةفقط بل شملت كذلك القصيدة التي تتوافر فيها عناصر البوليفو 

اســتيعاب رائيــة عمــر بــن أبي ربيعــة لمقومــات البوليفونيــة بمــا تــوافر فيهــا : ثانيــاً 

ـــوات والحواريــــــة وتعــــــدد الشخــــــصيات  ــــدد الأصـــ مــــــن عناصــــــر تمثلــــــت في تعــ

 .والزمكانية بحيث تعد بحق نموذجاً حقيقياً للقصيدة البوليفونية

24 
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 ربيعـة توصل البحث إلى توافر عناصر جديدة في قصيدة عمـر بـن أبي: ثالثاً 

 .تمثلت في الفضاء الكرنفالي والباروديا والتنضيد

كشفت الدراسة عما قدمته البوليفونية للشعر بما تتضمنه من عناصر : رابعاً 

 .الجدة والابتكار

ـــوات تثــــري الــــنص : خامــــساً  أوضــــحت الدراســــة أن الحواريــــة وتعدديــــة الأصـ

 .الشعري وتوفر له عناصر درامية

داخل الأجنــــــــاس الأدبيــــــــة لا يخــــــــتص أوضــــــــحت الدراســــــــة أن تــــــــ: سادســــــــاً 

بالاتجاهــات الأدبيــة المعاصــرة، وإنمــا لــه إرهاصــات ونمــاذج حقيقيــة في الــشعر 

  .العربي القديم

 :الإفصاح والتصريحات

لــيس لــدى المؤلفــون أي مــصالح ماليــة أو غــير ماليــة ذات : تــضارب المــصالح

 .صالحي تضارب في المأالمؤلفون يعلنون عن عدم وجود . صلة للكشف عنها

 الإبــداع إســناد هــذه المقالــة مرخــصة بموجــب تــرخيص: الوصــول المفتــوح

، الـذي يـسمح  (CC BY- NC 4.0) الـدولي4.0التـشاركي غـير تجـاري 

والتوزيــع وإعــادة الإنتــاج بــأي وســيلة أو  والتعــديل بالاســتخدام والمــشاركة

 .الأصــليين) المــؤلفين(تنــسيق، طالمــا أنــك تمــنح الاعتمــاد المناســب للمؤلــف 

والمصدر، قم بتوفير رابط لترخيص المشاع الإبداعي، ووضح ما إذا تم إجـراء 

 يــتم تــضمين الــصور أو المــواد الأخــرى التابعــة لجهــات خارجيــة في .تغيــيرات

لا إذا تمـــت إ هـــذه المقالـــة في تـــرخيص المـــشاع الإبـــداعي الخـــاص بالمقالـــة،

لمـــادة في  إذا لم يــتم تــضمين ا.في جــزء المــواد  لى خــلاف ذلــكإالإشــارة 

تـــرخيص المـــشاع الإبـــداعي الخـــاص بالمقـــال وكـــان الاســـتخدام المقـــصود غـــير 

مـــسموح بـــه بموجـــب اللـــوائح القانونيـــة أو يتجـــاوز الاســـتخدام المـــسموح بـــه، 

ـــع  فـــسوف تحتـــاج إلى الحـــصول علـــى إذن مباشـــر مـــن صـــاحب حقـــوق الطب

ـــشر ــــارة. والنــــــ ــــسخة مـــــــــن هــــــــــذا الترخـــــــــيص، قـــــــــم بزيـــــ  :لعـــــــــرض نـــــ
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  قائمة المصادر والمراجع

  .)مرتبة حسب ورودها في البحث(

 قــراءة - أحمــد عــزي، القــصيدة البوليفونيــة وشــعرية تعــدد الأصــوات ،صــغير  ) 1(

شعرية الكاملــة لعبــد العزيــز المقــالح، ملتقــى الأدبــاء والمبــدعين في المدونــة الــ

أنـور غـني الموسـوي المنـشور .  نقلاً عـن مقـال دم،2012، العرب، المغرب

  :2015 أغسطس 1في منصة مقال كلاود بتاريخ 
 https://makalcloud.com/post/92p8mc7nn  

مـــن سيـــسو الروايـــة إلى ( حمـــد، التعـــدد الروائـــي والأيـــديولوجيات ،لحمـــداني   )2(

  .)31ص(ت، .، د1، ط، المركز الثقافي)سيسيولوجيا النص الروائي

 ميخائيــــل، الماركــــسية وفلــــسفة اللغــــة، دار توبقــــال للنــــشر، الــــدار ،بــــاختين   )3(

  .)3ص(م، 1986، 1، طالبيضاء، المغرب

 �ــــاد التكــــرلي، دار :ال، عــــالم الروايــــة، ترجمــــةـريــــنيلــــه، أو  ؛رولانبورنــــف،   ) 4(

  .)22-21ص(م، 1991، 1، ط بغداد،الشؤون الثقافية العامة
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