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Abstract 
Multimedia narration is the one that uses the screen, makes use of informational media, and uses hyperlinks to make the 

reading process random, and allows the reader to use more than one sense and more than one response and reach more 

than one end. The research aims to provide a semiocultural reading in the interconnected stories collection (Chambers 

and Mirrors) by the Moroccan writer (Labiba Khammar). Its importance is to reveal the ability of the multimedia narration 

to dislodge the cultural repressed, to practice the act of rejection, to resist with the magic of writing, and to invoke the 

digital medium. The research concludes that the hyperlink was clear evidence of the quality of technical plot, that the 

author appealed to interconnected stories to write the novel, that her narrative characters had become social strata and 

human patterns, and that some components acquired microcosm from Arab society in general, and Moroccan in particular . 
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ص خلالم
لقراءة غيَر خطيةٍ، ويتيحُ للقارئ  السرد الوسائطي هو السرد الذي يستعيُن بالشاشة، ويستفيدُ من الوسائط المعلوماتية، ويستخدمُ الروابط التشعُّبية بما يجعلُ عمليةَ ا

ة من استجابةٍ والوصولَ إلى أكثرَ من نهايةٍ. يهدفُ هذا البحثُ إلى تقديم قراءة سيميوثقافية في )غُرف ومرايا( للكاتبة المغربية لبيباستخدامَ أكثرَ من حاسةٍ وأكثرَ  
سُّلُ بالوسيط الرقمي.  التو خماّر. وتتمثّل أهميته في الكشف عن قدرة السرد الوسائطي على خلخلة المكبوت الثقافي، وممارسة فعل الرفض، والمقاومة بسحر الكتابة، و 

ا السرديةَويخلُص البحث إلى أنّ الرابط التشعُّبي كان دليلًا واضحاا على جودة السبك التقني، وأنَّ الكاتبة توسّلت بالقصص المترابطة لكتابة ا لرواية، وأنًّ شخصياتِه
.رة من المجتمع العربي عامة، والمغربي خاصةغدت شرائحَ اجتماعيةا وأنماطاا إنسانيةا، وأنَّ بعضَ المكونات اكتسبت صوراا مصغّ 

الكلمات المفتاحية: 
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    مقدمة:

الذا    عن  التع    في  الرة ي  بالوسيط  التوساا      ٍ
بالأدب الوسائطي، أمرٌ في غاية الصعولة والتعقيد َّظر ا لحاجة  
لين   الج ع  ورفية  من  تمكر نُفيُ  خامة  م ا     .ٍ الرة ي  الم دع 

والإوساس،   والأدب، الآلة  التكنولوجيا  لين  المزج  وشعرية 
تقنية     مجازا    والإوساس   مجازية ،  تقنيا    الآلة   يمنل   وتى 
القص  ،  بالقص   الرواية  عند رتالة  معولة   الأمرُ  ويزدادُ 
وي  تنشباُ القصُ  المترالطةُ لسرد مص  لع  شخوم ا  

تفي  واستنطاق الذا  والتحواا من ا نحو مسا لة الآخر ومواج 
وتوجيفي شآليب النقد نحو الأسر  والمجت ع والسلطة، وهذا ما  

القصصية ( في مج وعت ا لبيبة خم ار ض  لفي الكات ةُ المبرليةُ )
 م(  2017 غُرف ومراياالمترالطة )

في هذه المج وعة القصصية، تعرر ْ  المرأ ُ للإةصا   
تعاني  فالزوجةُ  الخط؛  ةوا  علو  القاسية  والمعاملة  والت  يش 
ألي ا   تعاني ةسو    الجز ا  وعنففي، و)غدية سافو(  ةذا    زوج ا 
واغتصاب زوج خالت ا وَّظر  المجت ع لها  أيض ا )سعيد( يعاني  
ا ة  التخني ؛ لأَّفي اعتاد مب  ا أ  يكو  الأخ   في س اةاتفي  

  ر ا أ ر را  عليفي  مع أةراَّفي ووةرن َّفسفي علو تنفيذ عقولت م
به استعاَّ   التي  وودهم،  الم ن  للُ عدمين  القصُ  راَّ   ا 

الكادوين؛ رالجز ا  والفر ا  والحد اد والحا س   تباد  ة قة   فلم 
لظلم    تتعرضُ  التي  الط قة  تلك  والسايس؛  والخي اط  الليلي 

 مزدوج  تتلقراه من الدولة ومن أ بابها  
سي يوثقافية هذا  ي دُ    ةرا    تقدا   .ٍ ال حُ  

المبرلية )ل ي ة خمرا (،   الطة للكات ةالمتر )غُرف ومرايا(  لقص   
هذه  لبرض   ومض و   التشعا ية  الروالط  عاةة  عن  الكشع 

القص ، وةريقة الت اسر مع أزما  الإَّسا  الوجودية، وألرز  
المكوغ    نجاح  ومدى  وةي ت ا،  المستخدمة  الفنية  التقنيا  

   لها الَقافي السردية في تحوا 

   السرد الوسائطي  تت رَا أ يتُفي في الكشع عن ةد
علو خلخلة المك و  الَقافي، و ا سة فعا الرف ، والمقاومة  
القص    وةرا    الرة ي،  بالوسيط  والتوسااُ  الكتالة،  لسحر 

؛ وةوف ا علو  نسقيةو سيميائية  و بنيوية  المترالطة وفق ا لأدوا   
 الُ عد الروائي في ا، وي  لم يس ق تناولها بهذه الكيفية   

الوسائطي، ل ح   امشكلةُ    تأتي السرد  مقا لة  في 
است الة  لما فر تفي الحررة التا يخية للتطو  الحضا ي لعد لروز  
الحاجة ٍ. سدر الف و  النقدية ٍزا  الظاهر  الرة ية في الأدب  

 العربي، وتقريب هذه الظاهر  من المتلقري    
لمج وعة  و ةرا تفي  في  ال حُ   هذا  )غُرف  سيُعور ا 

السيميوثقافيةعلو )  المترالطة، ومرايا(   اةترو ا  المقاربة  التي   )
عباس ) ياسين  ُ لة  وصفي  المنشو    النظرية  د استفي  في   )
)  ( فصول) عنوا   منهج  تح   نحو  الرقمية:  السيميوثقافة 

الرقمي التفاعلي  للأدب  المجلد  نقدي  العدد    2/ 26( 
ت ع ا لد اسا   تط يقية  م   2018، خريع وشتا   102 ثم 

آخر  وسرد ا،  ُ لة  شع را  المنشو    د استفي  طيبة  ها  )جامعة 
الوسائطي    تح  عنوا للآداب والعلوم الإنسانية(   )السرد 

، شع ا   29العدد  في قصة ربع مخيفة. قراءة سيميوثقافية(  
 م   2022هت، ما س  1443

)المقاربة   يرى )ومفي اسين ع اس( أ ر 
، من جٌ ٍجرائيٌّ ي عُ لين ثاث آليا  السيميوثقافية(

ة في ع ل ا متكاملة في  ثقافية( مستقلر  ،سي يائية ،ية)لنيو 
تفتي  لنية ل، تقوم (2)(البنية الرقمية للنصأدائ ا  الأو.: )

غتفي المختلفة، وآليا  اشتبالفي، الن ، والوةو  علو مكور  
 

السيميوثقافة الرقمية نحو منهج نقدي  : ين ع اسومفي اس( د  2)
مجلة فصوا للنقد الأدبي: الهيئة  )مقاا(    للأدب التفاعلي الرقمي

  م 2018شتا  (، 102) 26/2المصرية العامة للكتاب بالقاهر ، 
 513: 509ص
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لها خمسة مقاييس أدا   أولها:  ومسا اتفي القرائية المحت لة، و 
والمكوغ  العت ا   وي ، )وصف المكونات العامة(

، ويحدرد الجنس  )التجنيس(الداخلية وةوائم التفاعا  ثاَّي ا: 
، ويحدر د  )المسارات القرائية(الأةرب ٍليفي الن   ثالَ ا: 

المسا ا  المحت لة لع لية الإبحا ، للتحراكُ ليُسْر لين العُقد  
ويشرحُ   )الروابط التشعُّبية(، والروالط دو   ياع   الع ا: 

لتشعا ية ووظائف ا وأشكالها وأمارن و ودها  أَّواع  الروالط ا
)النصوص  وعددها ووقيقت ا التي تصا لين ا  خامس ا: 

، ويُحصي را  ما يمكن ٍد اجفي تح  هذا النوع، الموازية(
 محدد ا مدى نجاح ع لية التوليع التقَّ داخا الن    

اتم بالقرا   النقدية  ، (3)(سيميائية النصالَاَّية: )
لأدبي والتقَّ في آ ، وتفكر شيفر  العامة التي  في لعُدي ا؛ ا

قد  والحررة والصو  والصو  ، ولها  يختزُ ا الحر  والرالط والعُ 
، ويضم العت ا ،  )الحرف( أ لعة مقاييس أدا   أولها: 

والنصوص التخييلية، والنصوص غ  التخييلية  ثاَّي ا: 
هو  ، ويش ا را ما يمكن متالعتُفي بحاسة ال صر، و )الصورة(

،  )الصوت(َّوعا : الصو   الَالتة، والصو   المتحررة  ثالَ ا: 
ويضم الموسيقو والإيقاع ورا ما ينت ي ٍلي  ا، ورا ما يمكن  

،  )التوليف التقني(استق الفي بحاسة الس ع   الع ا: 
ويستعرضُ دو   التقنية في المزج لين النصوص اللفظية 

، مزج ا ليس  والمس وعة والمرئية، ولين را  كنا  التع  
 ميكاَّيكي ا جاف ا، لا عائقي ا مكتنز ا دالا    

، تعت د في ومولها  نسقية النص(الَالَة: )
للسياةا  والأَّساق الَقافية علو ةرا   الأع اق لا السطوح،  

ومن ثم ر تت نّر  ؤية )ع دالله البذامي( في النظر ٍ. الن   
، ووج ة  باعت ا ه وادثة  ثقافية  وليس َّص ا أدلي ا فحسب

)مح د ع دالمطلب( التي ت دأ من الن  لرلطفي بأَّساةفي  

 
السرد الوسائطي في قصة ربع مخيفة.  : ومفي اسين ع اس( د  3)

لة جامعة ةي ة للآداب والعلوم مج)مقاا(   قراءة سيميوثقافية
 451: 450م  ص2022، ما س (29مجلد)الإَّساَّية، 

الَقافية، أو ت دأُ من الَقافة لتصعد ٍ. الن ، وتتحركُ علو  
 السطوح ثم تت اوزها ٍ. الأع اق   

( لتقص   سي يوثقافية   ةرا     ال حُ   غُرف  يقدرمُ 
المترالطةومرايا   وهي أراديميةٌ ورات ةٌ (؛  لبيبة خم ارللدرتو   )  ( 

ديس بر   في  وُلد   م ت ةٌ  1971مبرليةٌ،  لرشيد،  ُدينة  م 
شعرية   من رت  ا:  وَّقد ا،  وٍخراج ا  ٍَّتاج ا  التفاعلي  بالأدب 

م، الن   2014الن  التفاعلي آليا  السرد وسحر القرا    
 م  2018المترالط فن الكتالة الرة ية وآفاق التلقي 

وهدففي  جمع   أخ  ا،   أ يتفي  لين  ال ح   مقدمةُ 
)ومش م ح   غةش  ومحتواه   ومادتفي  ومن  في  البنية  كلتفي 

للنص الش كي، الرقمية  والاَّفصاا  الروالط،  ع ا  تطوير   )
والمتاهة الا مررزية، وتقنية البلْق والتأة ، والنصوص المجرنسة  

م ح    النصأمرا  تعرية  )سيميائية  علو  وةع  فقد   )
السو  والمفا ةا   المجت ع،  وسادية  السلطوية،  دا ،  الم ا سا  
( م ح   اَّت و  لين ا  والس عي   اللبوي  نسقية  والاَّفتاح 

الَقافي  النص التحواا  أَّساق   .ٍ ةاد   النصوص  أ ر   .ٍ  ،)
الذرر    من  والمادية، والاَّتقاص  المعنوية  والتناةضا   للنافذ ، 

 ثم ترريب لألرز َّتائج ال ح  
 

 . البنية الرقمية للنص 1
 ( تطوير عمل الروابط 1-1)

الإبحا    ) لعد  ومرايافي  مترالطة غُرف  ةص    ،
 للدرتو   ل ي ة خمرا ( المتوفرر  ُوةع: 

https://labiba-meroires.blogspot.com/   
أوا    تلك فإ ر  الأو.،  اللحظة  منذ  الم حر،  لصر   يخطعُ  ما 

فتا  ،   مو     متكررٌ  يح اُ  ٍةاٌ   يتخلرل ا  التي  السودا ُ  الخلفيةُ 
متعاة ةٌ  ومضاٌ   وئيةٌ  مص احٌ ر ربائيٌّ   وبجاَّ في  يصد ها   

عشر    اثنتا  فوة ا  تتناثرُ  ليضا ُ  واج ةٌ  تحتلُ ا  الخلفيةُ؛  هذه 
أيقوَّة  تعلو هذه الواج ة  ع ا  ُ )لياض ثم     ( التي يُضا   
المؤشر فوة ا  تح  هذه   اللوُ  الأحمرُ عند و ع  ٍ. ٍةا ها 
الكا يكاتو يةُ  لشخ  تومُ  خطوةفي    الع ا   م اشر ، لووةٌ 
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القرفصا  محتضن ا   عينيفي وغلق  ا، وهو يلسُ  فتل  مع  تزامن ا 
ليسا ه ليت ا ثال   المامل  ثم يأتي اسمُ المج وعة )غُر  ومراا(  

خمرا ( ل ي ة  )د   وماو ت ا  مترالطة(  )ةص    (4)وَّوع ا 
 ( 1انظر الملحق ) م( 2017وتا يخ ا )

تأخذُ  لصو   أيقوَّة   عشر   اثتنا  الواج ة  باةي  يحتاُ 
البر د(،   )و رة  أيقوَّةُ  أعاها  ومرلع ا؛  وليضاوا   دائرا   شكا  
الشخصية   الصو     التي تح اُ  القامة(  أيقوَّةُ )رل ة  وأدغها 
لل ؤلفة  هذه الأيقوغُ  مكتوبٌ اسم ا فوة ا وتحت ا في آ ،  
الواج ة،   المؤشرُ  في أسفا  ويزيدُ و ُ  ا رل ا وُ ع فوة ا 

لعض  فوق  أز ةا   الح را ُ شريطا   الكتالةُ  في  ا  تتحركُ   ا، 
في(   لكم  تروبُ  خما   )ل ي ة  الأوا  متعارسين،  باتجاهين 
والآخر )غُر  ومراا(  يصاوب را هذا، موسيقو )ة ي   

 يوسع( الحالمة لت )مجيد اَّتظامي(  
مباد     لعد  والها  علو  الوامضةُ  الخلفيةُ  ت قو 

الواج  محتوى  سوى  يتب رُ  ولا  الرئيسة،  بالنصوص  الشاشة  ة 
الأز ق   باللو   وجُماٌ  ووروٌ   تتخل لُ ا رل اٌ   التي  الجديد  

 
ومراا( لأوا   غُر ( عندما ةروْ  الدرتو  ل ي ة خمرا  مج وعت ا )4)

م علو مفحت ا بالفيس لوك، ةدرمْ  لها ُقدمة  2017مر  في مايو 
لسيطة من فقر  واود   ولعد أ  تواملُ  مع ا بخصوص لع  

اللبوية التي است ال  لها، أعاد  ةرح المج وعة مر  أخرى   الماوظا 
مصحرحة ومزيد  ُقدمة من فقرتين خصرص  لها أيقوَّة مستقلة لعنوا   

)رل ة القامة(، وغ ر  ميبة لع  الروالط؛ رإلبا  مو   الحذا   
الم تر  ررالط، وٍ افة  والط جديد   لعدها، ةروْ  المؤلفة مج وعت ا  

ن (، فاوظُ  مجدد ا لع  الأمو  التي أخبراُا بها؛  للتح يا )لو لوي
رصعولة مشاهد  مقاةع الفيديو التي تطلبُ الرجوع  ٍ. موةع  

لبا  الخروج ٍ. مفحة الويك يدا، وغياب لع  النصوص   اليوتيوب، وٍ
رأيقوَّتير )ةاا الراوي، رل ة القامة(  أثا   هذه الماوظاُ  اَّت اه  ا  

 ا، ر ا مرروْ ، عكف  ةويا  علو هذا الع ا،  واَّزعاج  ا؛ َّظر ا لأ
ومن ثم ر است ال  مجدد ا لماوظاتي  وأغ من خاا هذه القرا  ، أثمرن  
للدرتو   )ل ي ة خمرا ( مروَّت ا وسعة مد ها، مس را أَّفي لا شك، أ ر  
ما ة ُ  لفي ر تلقر  وما است الْ  لفي ر  دعة، يصبر في م يم الع ا  

 ة التفاعلية لين أةرا  ع لية التلقري      وتجويده، ويحقق مف

أيقوَّة   الرئيسية  لاَّتقاا، عل  ا بأ   را   الروالط   تمرَاُ  وموٌ ، 
المسا ا    لتت اع  الأو.  لطريقتين؛  ٍلي ا  العود ُ  يمكنُ  خا جية 
القرائية العائد  ٍلي ا غال  ا، والأخرى باستخدام س م الرجوع 

 الأساسي في النافذ  الذي يعود للصفحة الرئيسة    
داخليةٌ  عديدٌ ؛  استراواٌ   الإبحا   ع لية   تتخل اُ 
أ لعة   مشاهد   في  تت َ اُ  الداخليةُ  ولصريةٌ   لبويةٌ  وخا جيةٌ، 

م  2015؛ لمورب ملكة جماا و بر الملوك  الأولفيديوها :  
و والثالثبالمبرب   واالثاني  )هي  الفيديو  لقصتير  لح  ام،  ؛ 

و الحب(   الخا جيةُ  الرابعوذا   أما  الحب(   )فار ة  لن   ؛ 
الويك يدا، وةصة   فتت َ اُ في مفحة )عنتر  لن شداد( علو 
)معز  سوغا ( التي و د  باللبة الفرَّسية، ولووة فا  جوخ  

 الش    )استراوة الظ   (    
أمرٌ آخرُ لافٌ  في هذه المج وعة، هو الرالطُ الذي  

الم التقَّ وج في  الس ك  علو  القائ ة  ع لفي  ة يعة   .ٍ تلقي 
والفَّ لين اللبوي وغ  اللبوي، لين المقرو  والمس وع والمرئي، 
في   الموازي،  والن   الن   لين  والمعلومة،  والشعر  القصة  لين 
القرائية، ما  سم خطًّا   المسا ا   تآزُ   وا ل  ساهم في تضامر  

 ا  الوجودية   د امي ا اةترب جيد ا من أزما  الإَّس
 ( الانفصال الشبكي 2-1)

الحب(،  )فار ة  تصنيع  عن  الكات ة   أو    
ا  غ ة  من ا   الداخلية، وومفتفي بالت )َّ (، ُ  أود َّصوم ا 
من   وظ في  فيأخذُ  والت نيس؛  المصطلل  أزمة  ٍدخالفي  في 
عرض   لطريقة  توسرا  وأَّفي  خامة   والد اسة،  الاهت ام 

يم   ٌَّ أَّفي  الأ جل،  وعلو  ٍ.  مش دية   الحالي  لشكلفي  ياُ 
لمح ود   شعرا   سطر ا  تض رن  أ   لعد  خامة  النَر(،  )ةصيد  

 د ويش:   
 و"أفرطها عليك حبة حبة 
 وأنثرها عليك لؤلؤا أحمر 

 يليق بوداع لا يطلب مني شيئا  
 غير النسيان" 

 هكذا قالها درويش ورحل

47



 2022، ديس بر (30جامعة أم القرى لعلوم اللبا  وآدابها، العدد)مجلة 

 

أشكاا   علو  ومراا(  )غُر   مج وعةُ  اَّفتح  
القص    تخييلية وأخرى غ  تخييلي القصة  القص  ،  ة؛ رالقصة 

اللبة  الفيديو،  الويك يدا، ةصة  الصو  ،  النَر،  جد ا، ةصيد  
وأجناس   أشكاا  علو  التفاعلي  الن   واَّفتاح  الفرَّسية  
ةرا تفي،  ٍشكالية  "لا  تجنيسفي  ٍشكالية   فقط  يطرحُ  لا  مختلفة 
وأيضا  هويتفي،  وتحديد  تحليلفي  علو  المساعد   المعاي   واختيا  

 (5) وجافي داخا متاهة َّصومفي "الت
بالمج وعة ٍودى عشر  عُقد  خا جية؛ هي: )و ة  
هي   الرواي،  ةاا  الحب،  وذا   خطيئة،  اَّتصا ،  البرد، 
الحلزو ،  يحاَّة،  لع ة  الصب ،  الشيطا   النافذ ،  والح ام، 
) غ ة، عشق،   داخلية هي:  وعشر عقد  وسائد وشراشع(، 

وكاية  ، وا   وبر  الكرز،  و ا   ولوى    فخامة،  عنز ، 
الفيديو، وذا  الحب، ولير عويناتك(  ووما   الهام، ةصة 
، وستة  والط غ    عددُ  والط ا ٍ. ثاثة وأ لعين  الط ا لبوا 
ف ن ا   والوظيفة؛  الجنس  لين  تنورع   الروالطُ  هذه  لبوية، 
الحر  والكل ة والج لة والصو   والبا  وشاشة الاستق اا، 

 الش كي  ومن ا الدائري والش ري و 
منفصلة   ومراا(  )غُر   مج وعة  َّصوصُ  لد  
شكلي ا، بحي  تستقاا راا عُقد  لذااا، لكن  الروالط  المنشطة  
لين العُقد خلق  تجاو  ا سردا  لرز  من خالفي المعالم السردية  
في   تمرَا  أجناسي ا  وتجاو  ا  والأمارن،  والشخوص  للأوداث 

وال الملفوظ  لين  لساسة  الظ   ( الاَّتقاا  )لووة   صري 
والشعر   السرد  لين  والمرئي،  شمرفي(  َُّص   )موسيقو  والمس وع 
ةصُ    توسرل   والفرَّسية   العرلية  اللبتين  لين  والمعلومة، 
المج وعة لتقنيا  سردية رَ  ؛ رالومع، الوةفة، الاسترجاع  
واللحظة  الا تداد  لين  المزاوجة  والبلق،  التأة   والاست اق، 

  ةة، مفا ةة الواةع   الراهنة، المفا

 
شعرية النص التفاعلي. آليات السرد وسحر  ( د  ل ي ة خما : 5)

م   2014   ؤية للنشر والتوزيع، القاهر ، الط عة الأو.، القراءة
   122، 121ص

الكل ا  في  تردادُ لع   الافُ  لاَّت اه هو  الأمرُ 
( تكر   مرتين   العُقد والروالط داخا المج وعة؛ فكل ة )الح بر
في   مرا   ثاث  )الاَّتظا (  الكرز(،  و ا   البر د،  )و رة  في 
  ، )أوبر مرا  في  ( خمس  )الُحبر منتظر ا(،  ينتظرها،  )ينتظر، 

ري تحب،  الحب،  في  وذا   مرتين  )الهرس(  تح ينفي(،  ع 
وذائفي،   الحب،  )وذا   في  مرا   خمس  )الحذا (  )ارس ا(، 
)غدية   فال طلة  دلالة؛  من  ذلك  يخلو  لا  أوذية(   الحذا ، 
سافو( عاش  توراةة للحب بحراثة عنفي في را شي ، ومن ثم ر  
الخاص   الحذا   ذلك  خما (؛  )ل ي ة  بحذا   تستعين   أ   ةر   

وذا عن  يختلعُ  السعاد   الذي  ووذا   للطن و ي  الشقا     
الضيق لكاَّتزاريس، منتظر  وهي ارسُ الأ ض  لقدمي ا ةدوم  

 الُحبر في موسم وصاد الح بر )الكرز(  
 ( متاهة لا مركزية 3-1)

يقطين(   )سعيد  وصرها  التي  الستة  الأَّواع  ٍزا  
التشعا ية  لا  (6) للروالط  ومراا(،  )غُر   مج وعة   أ    لاوظنا   ،

توسرل   تنط قُ   من ا؛ لأ ا  َّوع  محدد   موامفاُ   تمام ا  علي ا 
التي  الصبرى  الدوائر  علو  في ا  اعت د   جديد   ُع ا ية 
تدوُ  في ا العُقد ووا َّفس ا بالروالط أو ووا عُقد  أخرى،  
العُقد ووا َّفس ا وووا  في ا  التي تدوُ   الكبري  الدوائر    أو 

يخل ما  المتعدد ،  والعُقد  الروالط  من  سردية   غ ها  متاهة   قُ 

 
؛ الشجري؛ المشالفي لتقليب مفحا  الكتاب الو ةي  التوريقي (6)

ا ترات يًّا ي  دأُ من الأما منحد  ا نحو الفروع المنضوية  الذي يأخذ لعُد 
؛ الذي يقعُ في محو  الدائر  وتدو  وولفي نجومٌ أخرى النجميتحتفي  

؛ الذي لا يخضعُ لنظام  خ طير  يمكنُ تت ع مسا اتفي  التوليفيمتصلةٌ لفي  
؛ الذي  الجدوليويعطي المتلقر ي خيا ا   متعدد   للحررة والاَّتقاا  

ن الخاغ  تفتلُ راا واود   من ا علو عالم من  يتكو ُ  من مج وعة م
دُ ة يعة  الن  الالشبكيالعُقد   ُا يتيلُ من ورية   تفاعلي؛ الذي يسر 

 التنقاا والقد   علو الإَّتاج   
من النص إلى النص المترابط. مدخل إلى  د  سعيد يقطين:  اجع 

  /ل يضا   المررز الَقافي العربي، الدا  اجماليات الإبداع التفاعلي
   142: 136ص  م2005، الط عة الأو.، ل و 

48



 2022، ديس بر (30، العدد )آدابهاة جامعة أم القرى لعلوم اللبا  و مجل  

 

هذه   خطوة ا   ولض ط  علي ا  للق    وعي ا  تحتاجُ  ربرى 
المراكز متعددةَ  بل كانت  مركزيةً،  تكن  لم  لس ب    المتاهةُ 

وهي   عُقد ،  عشر   ٍودى  للب   التي  الخا جية  العُقد  تعداد 
الروالطُ  سا    لقد  ال داية   َّقطة   تكو   لأ   جميع ا  متاوةٌ 

المتعد وال دااُ   هذه المنشطةُ  خلق  في  البائ ةُ  والن ايةُ  د ُ 
القرائيةُ  المسا اُ   امتاز   لذلك  المرارز،  متعدد   المتاهة 

الش كةُ    خلقت ا  والتي  المتشالكة  المتداخلة  ،  ٍذبخطوة ا 
بالضياع   القرائيةُ  مسا ااُا  تبُري  ومراا(  )غُر   مج وعةُ 
والتوها ، ولا س يا  ٍ. الق   علو الع ا ركا سوى لنا   

التي خا المتاهة   ٍ. أ   هذه  الاَّت اهُ   ةة معرفية  ولكن، يب 
من   وةفنا  مسا  ا  وائي ا  ةد  سم   التشعا يةُ،  الروالطُ  منعت ا 

نادية،  خالفي علو الاتجاها  المختلفة لحيا  الألطاا الَاثة )
لين م  ومن  سعيد، خالد التي جمع   المأساوية  والن اا    ،)

النت لع    َّستخلُ   المتعلقة ثم ر،  المخططا   المترت ة علو  ائج 
 ( 4، 3، 2انظر الملاحق )بالمسا ا  القرائية: 

َّفس ا   ووا  مرا ؛  خمس  دا    )النافذ (  عُقدُ  
وووا غ ها، ما أرس  ا أ ية  ربرى وتأويا   مباير   غد   
بها شخصية  اعت ا ية ، سو  َّتورةعُ ويالها لاوق ا في م ح   

وسرديت ا    الأشيا   )الشيطا  َّسقية  عُقد   دا    لين ا 
الترددا    يعكسُ  ما  َّفس ا،  ووا  مرا   ثاث  الصب ( 
المختلفة  لشخصية )سعيد( مب  ا، والتأث ا   السل ية  للأسر  
والمجت ع عليفي ر   ا  ورذلك عُقد  )وذا  الحب( دا   ووا  
سافو(   )غدية  سعي  علو  يدلاُ  ما  مرا ،  ثاث  َّفس ا 

في مجت ع َّض   فيفي المشاعرُ الن يلةُ    الدؤوب بحَ ا عن الحب 
غ ها   وووا  َّفس ا  ووا  دا    فقد  ) يحاَّة(  عُقد   أم ا 
لم   الذي  الداخلي  سافو(  )غدية  جماا  علو  يداُ  ما  مرتين، 
الملوك    وبر  جماا  ملكة  للقب  تفُز  فلم  المجت عُ،  ٍليفي  ينت في 
ومَل ا، عُقد  )اَّتصا ( التي دا   ووا َّفس ا وووا غ ها  

الإَّسا  علو مرادفا   مرت اَّتصا   أ    أيض ا، ما يش  ٍ.  ين 
أْ    يتحققُ لشريطة واود  هي  الق ر والفقر والحرما  سو  

 تظا  غفذ ُ الأوام مشررعة    

علو  تؤرردُ  الدائرية  المع ا ية  ذاُ   العُقدُ  هذه 
خطاةة المتاهة التي توسرل  بها مج وعةُ )غُر  ومراا(، وهذا  

الكا أرردتفي  مع  ما  عقدتفي  الذي  ميَاة ا  في  خمرا (  )ل ي ة  ت ة 
المتلقري منذ المقدمة التي أةلقت ا، وي  ةال : "يتعد ى دوُ   
ليطلع   أخرى،   .ٍ معلوماتية  عُقد   من  المرو   تأمين  الرالط 
وتنامي ا،   الشخصية  لنا   في  تتحك م  متعدد   بأدوا   سردا  

الح كة   في  والتحكام  وتشعا  ا،  الأوداث  لذلك  و لط  مؤثر ا 
علو ال نا  وةرائق التشكاا الفَّ وعلو العوالم الدلالية؛ لذلك 
يعُد الأدا  الأساس التي تكور  بها عالمُ غُر  ومراا متكو  ا    
متعدد ا، ومتشع  ا، ومختلف ا سائر ا نحو ارت الفي لنقصفي، وا ت اةفي 

مسا ا  دهاليز  لتشتتفي،  اسم ا  وتوورده  تتداخاُ   باَّفصالفي، 
 اةعة  في ا ت اة ا بالش كة"  متق

ٍم ا   العُقد؛  من  َّوعين   .ٍ التشعا يةُ  الروالطُ  تعيدُغ 
لنفس العُقد ، أو لعُقد  مكر   باسم مباير و والط مختلفة، ما  
يعل ا منفتحة  علو دلالا  جديد  وتأويا  أخرى  هذه  
سالفتو   ألا   لرواية  )خمرا (  تأثار  في ا  ي دو  أيض ا،  التقنيةُ 

الش سي() )اَّتصا (  (7) الواةي  من  الخا ج  )ينتظرها(  :  الط 
هو   جديد  لعنوا   المكرر    البرد(  )و  ة   .ٍ م اشر    يحياُ 
)هي   من  الخا ج  )ينتظر(  مع  الط  الحاا  ورذلك  ) غ ة(، 
تح   المكرر    الصب (  )الشيطا    .ٍ م اشر    يحياُ  والح  ام( 

ُس  العُقد  وتكرا   )عشق(   هو  جديد  جديد   عنوا   يا  
النصوص   واَّفتاح  الأوداث  تأزا  في  يس مُ  مختلفة،  و والط 

 علو زواا أخرى، تصبا في الشكا المتاهي لل   وعة   
 ( الغلْق والتأطير4-1)

ألرز   المترالطة،  لل   وعة  الدائرية  ال نا   ةريقةُ 
با ز ، وي  ظ ر  من خاا  والتأة   رتقنية سردية  البلق  

؛ وي    كبيرين من الجمُل السرديةوضع الحدث بين قوسين

 
شعرية النص التفاعلي. آليات السرد وسحر  ( د  ل ي ة خما : 7)

، ووديَ ا عن تكرا  العُقد وتعدردها الدلالي  156، 150  صالقراءة
 في تحليل ا لرواية )الواةي الش سي(   
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ي دأُ الحدثُ بج لة سردية، ثم ينت ي بها  ويمكن ماوظة هذه  
التقنية في ثاث ةص : ةصة )الشيطا  الصب (؛ وي  لدأ 
الصنر  سعاد   ووا  واختاف ن  النسو   لت امُس  الحدث 
وةصة   لشؤمفي   وٍةرا هنر  لفرا هنر  واَّت و  وشؤمفي،  )سعيد( 

تكر  وي   الكسكس  )خطيئة(؛  وأرا  الولي ة  مرادفاُ      
وشرب الق و  السودا  واَّت ا  الأمر  ثم ةصة ) يحاَّة(؛ وي   
مستعر ة    المرآ   أمام  )غدية(  لوةو   واَّت و  الحدث  لدأ 

 لج الها    
وُسم   التي  البُر   ة يعة  مع  البلق  تقنية  تتناسبُ 
خلع را  تخت ئ  التي  والحكاا  الأسرا   وي   المج وعةُ،  بها 

المستوُ    باب  اَّفضل  الألواب  مباليقُ  اَّفتح   فكل ا 
 وظ ر  عو اُ  الناس وتعررى المجت عُ واَّكشف  سو اتفي   

ٍ ا تقنيةٌ تناسبُ ع ليا  الكشع السردية للذا   
علو   والاةاع  المرآ   أمام  الوةو   ع لية  وتوازي  والآخر، 
مواج ة   علو  والتد اب  المخزية،  تفاميل ا  لكا  الصو   

للذا  النقائ     الداخلية  البُر   وقيقة  ارتشا       ٍ
الكَ   والأمرا منفي،   الشي   المرا    فيفي من  المرآ   أمام  والمجت ع 
للخروج من ا   أْ  تظا  و يس ا لمتاهة وياتك، ولا تجدُ س يا  

ا   ألد 
 ( نصوصٌ مج نسةٌ  5-1)

من النصوص الموازية التي استعاَّ  بها )ل ي ة خمرا ( 
الم  مج وعت ا  والعناوين في  المقدمة  ومراا(:  )غُر   ترالطية 

)عنز    ووكاية  الويك يدا،  علو  شداد(  لن  )عنتر   ومفحة 
دودييفي(،   )ألفوَّس  للكاتب  الفرَّسية  باللبة  سوغا (  السيد 
أ     ُعنّ  جوخ(،  )فا   الهولندي  للرسام  )الظ   (  ولووة 
المج وعة  تض رن  ثاثة  َّصوص مختلفة اللبة والجنس لومف ا  

 صوم ا موازية    َّ
ليس جديد ا علو النقد القوا بأ   المقدمة  تشكراُ   

التأويا ،   شطط  من  وتح ي ا  َّصوم  ا،  تدعمُ  واعية   عت ة  
ومقدمة   الع ا   لاستق اا  وتحفرزهُ  المتلقري،  مع  ميَاة ا  وتعقدُ 
الرالط   دو   لط يعة  ال داية  منذ  المتلقي  فيُ  توجر  ومراا(  )غُر  

  الأساس التي تكور  بها عالم )غُر  ومراا(  الذي "يعُد الأدا
متكو  ا، متعدد ا، ومتشع  ا ومختلف ا، سائر ا نحو ارت الفي لنقصفي،  
دهاليز   لتشتتفي،  اسم ا  توواده  ونحو  باَّفصالفي،  ا ت اةفي  ونحو 

فأم ل   ومسا ا  بالش كة   ا ت اة ا  في  متقاةعة  تتداخا 
مرآ ، وظا  مرآ    بال بالترالط  مخترةة  الرالط وذارر   وما  ظاا، 

ٍلا ظا يرت ط بأما هو ظا  ٍ ر )غُر  ومراا( في اَّكتابها  
وين   الحقيقة  محارية  مترالطة ،  أ ْ تكو   اختا    ش كي ا 
ا ت اة ا بآخرها   ش ي  ا أو   ا ت اة ا بالوهم، والذا  وين 
معارس ا، والفكر  وين ودس ا لل وس ا   ف رو ا لك أي ا  

هاتفي   في  الكراُ  المتشظيةالم حرُ  ا ت اة ا   العوالم  تروم  التي 
 (8)واَّس ام ا عبر خيط وعُقد ؛ هي: الرالط "

 ( ةصةُ  سوغانتدو   السيد  الفرَّسيةعنزة   )(9) 
( دوديهلل ؤلع  عنزا   ألفونس  ووا  شديد،  باختصا    ،)

التي دأل  علو ةطع و ل ا والهرب   الس   )السيد سوغا ( 
ا بأعلو  يفترس ا  الذي را   الذئبُ  وي   فا  منفي،  لج ا  

يََّ   الذئب ولطشفي، را   حماية  ماو  ا و فقتفي، ولا خو   
الت راد   العنزا  عن خطت ا؛ لأ ا راَّ  مسكوَّة  لروح  تلك 
والض ر والرغ ة في التخلا  من الأغاا والتطلاع نحو الحرية   
الصب     السالعة  عنزتفي  سوغا (  )السيد  اشترى  وعندما 

الض رُ  لت قو، أمابها  الهرب   )لاَّكي (   في مح س ا وةر   
ال قر   ٍلا  يناسبُ  لا  في  أي ا  المبلق  المكا    لأ    رسالقااا؛ 

الواسعُ    المكاُ   لفي  فيليقُ  الماعز  أم ا  فيفي،  الملحق لترعو  انظر 
(5)   

( لووة  عن  الحدي   الظهيرةَّرجئُ  ٍ.  استراحة   )
 ( وكاية  لنتناوا  الصو  ،  َّسقية  شداد م ح   بن    عنترة 

 
 علو الرالط:    كلمة القاصة(  اجع 8)

http://labiba-meroires.blogspot.com/p/blog-
page.html 

التي استعنُ  بها في ترجمة   وهيبة صوالح( أتوجفي بالشكر للدرتو   9)
 هذا الن  من الفرَّسية للعرلية 
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أجا (10) الع سي( من  المرير  بالكفاح  تا يخي ا  عُر   الذي   ،
الح يب ثاَّي ا، ف و أش رُ فرسا    الحرية أولا  ثم  الحصوا علو 

 العرب في الجاهلية، ومن شعرا  الط قة الأو.   
ةصة   لين  الط  العاةة  ماهية  عن  الآ ،  َّتسا اُ 
)اَّتصا (؟   )الش س(، ولين عقداا  لن شداد( رل ة  )عنتر  

ة سافو( تعيشُ رخادمة  في خاَّة  يقة لبُرفة  لقد راَّ  )غدي
خالت ا، ورا  )عنتر  لن شداد( يعيش لين أهلفي ع د ا وق  ا،  
اَّتصر   مح س ا   في  تق عُ  سوغا (  )السيد  ماعز  وراَّ  
)سعيد(   زوج ا  علو  ووصل   واةع ا  أغاا  علو  )غدية( 
  وو ي  ا )خالد(، واَّتزع )عنترُ ( وريت في وفاز بح في منتصر ا علو 
ٍَّ في   الهرب  رسالقااا   )سوغا (  معز   وةر    وع في،  ة يلتفي 
مح سفي   جميعُ م  ف    الروح    يصيبُ  الذي  والض رُ  الت ردُ 
تناسبُ  وو في   جديد   آفاق  نحو  منطلق ا  والمعنوي  المادي 
الرلط لين والة )غدية( ولين   ا لس ب آخر؛ هو  لة   وُ  الوثار

المشتق منفي اسم )عنتر (، فقد   الذبابالمعنّ    (11)ما   رب 
 وسيط ا لين  ا 

 
 . سيميائية النص  2
 ( محاكاةُ الواقع1-2)

 ( الخا جيا  العنواُ   ومراياين ُ   لدلالا   غُرف   )
الط يعة   مع  لتتناسب  وتُخفي؛  تُظ ر  متعا  ة  رنائية رَيفة 

 
السواد من ا   عنتر  الع سي:  (  10) أمفي و شيةٌ اسم ا زلي ة، سرى ٍليفي 

ع في   بالنة  مبرم ا  َّفس ا  را   وأعزهم  شي ة   العرب  أوسن  من  ورا  
لفي ةصيد  من ذررها   )ع لة فقار أ  تخلو  ألي ا(    ( مالك) را  ملعُ 

أهوالا    و في لقي في س يا   ( أشد  ما يعيق هذا البرام ع رو)وأ َّت ف ةُ أخي ا 
وهو ألع   ،التع يزي  (ع لة)جسام ا ووةع في الأسر للحصوا علو م ر 

   من النوق العصاف ؛ َّوق الملك النع ا  
دا  العلم لل ايين، ل و ، الط عة    لام.الأع اجع خ  الدين الز رلي:  

      91الجز  الخامس  صم  2002الخامسة عشر ، 
منظو :  (  11) العربالن  د     المجلد     لسان  دا  ماد ، ل و ، 

       610الرالع، ماد  )عنتر( ص 

والتكتام،  التعداد  معاني   تح اُ  فالبُر   لل   وعة؛  المتشظية 
ا معاني  تح اُ  لصيبة  والمراا  و د  والكشع  را ا  لمواج ة 

القصُ ،   مع ا  التي تماسر   القضاا  تنواع  عن  تع   ا  الج ع؛ 
وشموا   لع وم  َّكرٌ   الواود  را ا  للأما  الظاا  وتعداد 

 المآسي العرلية  
)هذه/   والتقدير  الم تدأ  محذوفةُ  اسميةٌ  جملةٌ  العنواُ  

الصياغي ومن ثمر   هي غُر  ومراا( ما يدعو المتلقري للتدخاا
العنوا ؟  الذي يخفيفي هذا  النصي في ا لعد  لكنْ ما  التفاعا 
الكات ة )خمرا (   التي تدعم ذلك؟ را  بإمكا   المؤشرا   وما 
لمج وعت ا   عنواغ   ئيس ا  الداخلية  العناوين  أود  اختيا  
النصوص  ُُ  ا  الخا جي  العنوا   لعد  لط  لكن  المترالطة، 

وسم  را  غُرفة لعنوا ا الخاص، وو ع   َّاوظُ أ   الكات ة   
الخاص    خالها  من  التي  أ   الناةد   مرآاا  غُرفة  أمام را 
والعام ، و مد  تطوا   الشخوص وتأزام  الأوداث، ورشف   
المكاشفة تماسٌّ   الإَّسا  والمجت ع، ورا  في هذه  عن سو ا  
التناة    مع  التعايشُ  وي   الوجودية؛  الإَّسا   أزمة  مع 

، والع ز الشاما الحا  در، والعنع الدموي، والفقر المذار
 ( رسالةٌ مبك رةٌ 2-2)

البردَ تدو  ةصةُ ) (، ووا ذ هاب )غدية( ٍ.  حبة 
لقا  و ي  ا )خالد(  ا  ا ولأوا مر ، ويُ  دأل  علو لقائفي  
ليا  علو الشاةئ وفي البالة  في الحافلة التي أةلرت ا لل كا ،  

لط لسيط ا  يد ه  س رل  مش د ا  الطفاُ يمدا  أليفي: را   مع  فا 
من النافذ  ملتقط ا وُ ي ا  البر  د المتساةط محاولا  تدفئت ا ةُ يا 
ذوبا ا، علو ودر  زع في، ووين  ره ألوه مبلق ا النافذ ، لكو  
لفي   ط  لتُ سر  )غدية(  تدخ ل   الحُ ي ا    لتلك  تعلاقفي  معبرر  ا عن 

خ اتررفي  تح في  )ٍذا رن    الحب:  أوب   معنّ  ٍذا  فإَّ في  ا ج ا، 
غ     الحافلة   غاد    َّزولها،  مكاُ   اةترب  وعندما  ذاب(  

 ( 6انظر الملحق ) مكترثة  بالبر  د المتساةط  
في  سا    سي يائية  لعاما   القصةُ  ارتنز  
والحلم  بالحُ ي ا   واللعب  السردي؛ رالحافلة  لنائ ا  تشكيا 

الحافلةُ   تشُ   الحب   معنّ  وت سيط  في  مزيت ا  الطفولي 
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وسط   ٍ ادام  بالناس  غم  تسُ   التي  الحيا    .ٍ الشائعة، 
( مواتية  غ   المضطربظرو   اللعبُ  الطقس  أم ا    )

بالحُ ي ا ، فإَّفي يعبُر عن والة المراود  والاوتوا  التي يقومُ بها 
الحيا ، ومدو ه من ةفا يعترضُ عليفي   ال شرُ وياا ألاعيب 

ؤوا الموجود فعلي ا ومحاولة التقوا  ألوه، يداُ علو الفعا الامس
الإ اد    علو  تداُ  الح ي ا   تدفئة  محاولة  لين ا  تاوقفي   التي 
والرغ ة في تبي  الواةع م  ا را  تسليم الوعي العام لرسوخفي   
يعبررُ   فا   ، مستق ا  ذوباَّفي  من  الَلج  ُنع  الطفولي  الحلم  أم ا 

وقي يد كُ  لا  مب   من  المستحيا  تمَّر  عن  ذلك   سوى  قة  
وفي ت سيط )غدية( معنّ الحب للطفا الصب ،  سالةٌ م كرٌ  
وعدم   وياتي ا،  و ا ستفي  الحب  بإةاق  الجديد   للأجياا 
الارتفا  لفي داخلي ا، فالحبُ الداخليا أمما وأع و  أمام هذه  
التأويا ، َّسأاُ عن العاةة لين الَلج والحب: ها يمكنُ أ   

الَلجُ  مز ا ر     ةوا يص ل   في  َّعم؛  ذلك؟  وريع  للحب؟  ا 
( ٍَّفي:  الَلج  عن  ذاب)غدية(   ، أحب  وا لٌ؛  إنْ  دلياٌ   )

رلر ا   معنوا   يذوب  الذي  مادا  رالإَّسا   يذوب  فالَلجُ 
شوة ا   تذوبُ  )غدية(  هي  وها  الشوقُ،  وأشعلفي  الحبا  أورةفي 
وتترجراُ من الحافلة ُ رد اةترابها من مكا  لقا  )خالد(  أمرٌ  

الطفاُ يت نّر أ  ي قيفي ثل  ا ر ا هو،  غ ة  في است را     آخرُ؛
الحب والبرا   في الحيا ، لين ا تدهسُفي )غدية( لقدم ي ا لاعنة   
مدى   ي ينر  جيلين،  لين  متناةٌ   فعاٌ  ذلك  وفي  الشوق، 

 التناة  الشديد الذي يكتنعُ الحيا    
 ( صورةٌ مُصغ رةٌ 3-2)

( ةصة  للالنافذةفي  التأسيسُ  من (، را   حدث 
خاا ومع مكوغ  البُرفة: راَّ  جد اُ ا مطلية  بالأمفر  
لووةُ   ووائط ا  ٍودى  وعلو   ، والش س  الق ل   يش فيُ  الذي 

الظهيرة) وستائرهُا استراحة  جوخ(،  )فا   الش    للرسام   )
يت ادلا  الحدي   عن   البُرفةُ بها شخصا   حمرا ، وبها غفذٌ   

يد   ورسروا  أسناَّ في  وطر وا  لصر ه، مواةن؛  وأفقدوه  الي نّ  ه 
 جررا  التعذيب لتُ  ة ارتشفوا لاوق ا لرا ت في من ا   

السلطوية  الم ا سا   تعرية  من  َّوع ا  القصةُ  تح اُ 
المواةنين، والتنكيا بهم دو  وازع ودو  اُ ة، فا تعبررُ    د 
عن سو  الأو اع السياسية فحسب، لا تح اُ خلا  وا ح ا 

الم علو  ٍلرازه  في  لين  اعت د   الحاد   والموازا   السودا   فا ةة 
فاللوُ   المت م   المواةن  والة  ولين  الحدث  غُرفة  مكوغ  
الأمفرُ ش يفيُ الق ل والش س مع مواةن لا أسنا  يأراُ بها  
الظ   ( مع مواةن لن   )استراوة  الق ل، وجمااُ لووة  ذلك 
الحيا  والأما ستظا   لصره، وغفذ   فقد  أ   لعد  بها  يست تع  

قة  لأ   يد  المواةن التي من المفترض أ  تمتد نحوها لتفتح ا  مبل
ٍ وا لٌ  مؤشرٌ  ف و  الح را   الستائر  لوُ   أم ا  .  ةد رُسر ، 

ٍذ الآدمية   واَّعدام  مو ٌ  مصبررٌ  من   الدموية  البُرفةُ  ، هذه 
من   أةنعة رَ    خلع  أوياغ   المشينة   وقيقت في  يخفي  مجت ع 

والخ ،   والج اا  ل ع   الفضيلة  الدموية  تمام ا رالم ا سا  
لة عن وب الوةن   السلطويين التي يتم تبليف ا لشعا ا  خار

 ( 7انظر الملحق )والدفاع عن الضعفا   
ف ي  بالتشعاب،  اتسم  )النافذ (  ةصة   .ٍ الطريقُ 

عبر   ٍلي ا  الومواُ  يمكنُ  التي  الوويد ُ  مداخلالقصةُ  :  ستة 
ل )أوب(  أو  الط  الخا جية،  أو الواج ة  البر  د(،  )و ة  قصة 

 الط )مفعفي( لقصة )وسائد وشراشع(، أو  الط )المسلخ(  
الح )لع ة  لقصة  للقصة  الأمر(  )اَّت و  أو  الط  زو (، 

)الشيطا   لقصة  الهام(  ولوى  )مو    أو  الط  )خطيئة(، 
أمرٌ لا يخلو من دلالة    ٍلي ا،  المؤدية  الروالط  الصب (، ورَر ُ 

المتهمللمو لقد مرَل  )النافذ (   أمل في في الحصوا علو اطن  ؛ 
و سعيدلرا تفي   لين  للطفل  ا زاميتفي  من  الحقيقي   الخاص   ؛ 

أةراَّفي في لع ة الحلزو ، ومن شقائفي المقيم لندوب وج في خوف ا  
من وشره مع الشياةين و غ ة في التصاةفي بأجنحة المائكة   

ق  ؛ متنفس  ا الوويد  في لي  خالت ا/ البُرفة لاستنشالناديةو
معنّ الحيا ، ود بها الأخ  لعد مقتا و ي  ا )خالد( واَّت ا   
ٍ ا   السودا    الق و   وشرب  الكسكس  بأرا  عزائفي  ولي ة 
فالكا   الشقا ،  من  واود  بخيط  الحكاية  عنامر  لين  ترلطُ 
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أ     علو  جليٌّ  دلياٌ  وهو  غفذ  خامفي،  عن  ي ح   شقير 
    ةالمؤلفةَ تكتبُ الرواية الصغيرة بالقصص القصير 

 ( مفارقةُ الواقع 4-2)
مع   الليلية  س رتفي  من  عودتفي  لعد  )خالد(  اعتاد 

الراويأمدةائفي، في ةصة ) (، علو زا   جدره في غُرفتفي  قال 
اللذيذ ،   اللوز  و را    يمنحفي  وي  را   العلوي،  بالطالق 
محذر  ا ٍاه من المو ، ةامًّا عليفي وكاية  الفاح الخرافية الذي 

 ةٌ لعدما اشتعل  الناُ  في وقلفي وأت   َّ تْ  لفي أجنحةٌ  خ
، ووين ا ولرق الفاحُ عالي ا ااوى، لعدما   علو محصولفي راما 
الناسُ   لقد بح   الحا ق   الساةع وله  ا  الش س  اَّت في لضو  
علو  الية   ليضا    زهو  ا  ارتشفوا  وف أ   جدوى،  دو   عنفي 
مستعذلين   أفواه م  لفي  فحشوا  متناثر ا،  اللوز  عندها  وجدوا 

 واوتفي  
آ ؛ وي  تحتشدُ   وتعاَّقفي في  الواةع  تفا قُ  القصة 
التاوم  لين الأجياا ما  أ    الرموز؛ أ  ا:  مج وعةٌ ر  ٌ  من 
الجد،   في  مت َا   )الأوا(  الجيلين  خامة؛  ةائ  ا،  زاا 
و)الَال ( مت َا  في )خالد(، لين ا غاب تمام ا )الجيا الَاني( 

غيا في  ولعا  الأب،  في  الحيا   مت َا   مشاغا  علو  دليا   لفي 
الحفيد   زا ا   في  يكو   ا   ُ الجيا راما    التلع  هذا  التي 
العاةا    تمزاق  عن  خفيٌّ  تع ٌ   الأسطو ية  والحكاية  الليلية 
لتقنيا    الراهن  الاَّشباا  لفعا  الأجياا  لين  الاجت اعية 
في   الخرافة  تجذا   علو  مؤشرٌ  الفاَّتازا  أ    التكنولوجيا  ر ا 
الفكر العربي وأثرها السيئ علو الأجياا القادمة، أم ا الزليب  
ا يكو  الحك ة التي يتحلرو بها   الذي سأا عنفي )خالد(، فرُ

 الك اُ ، أو الخبر  التي ارتس وها من ع ق الت ا ب ورَراا   
هذه    ولين  )ذاب(  الرالط  لين  العاةةُ  ما  لكنْ، 

ا نجدُ في الفاح الذي ةا  عا لي ا دليا  مادا  علو  القصة؟ ُ 
التشالفي؛ لأَّ في ذاب من لهيب الش س  ائي ا وةد بحَوا عنفي فلم 
يدوه، تمام ا ر ا ذال  وُ ي ا  البر  د لين أمالع الصنر  علو  
اللوز   بحقوا  النا   اشتعاا  في  يكو   ا   ُ الآخر،  الجاَّب 
جسد   في  النا   باشتعاا  تشالفيٌ  آخره،  عن  المحصوا  والت ام 

يتفقُ المحب   عالي ا،  الفاح  تحليق   أ    مح ولفي  ر ا  في  وٍذالتفي 
في   الامحدود  التحليق  المحب علو  التي تح ا  الهيام  مع والة 
عالم الأوام، وةد تنت ي لفي تجرلتُفي في عالم من التيفي  والفاح 
عندما تجاوز الحد  المس وح  لفي في التحليق هوى مختفي ا، رذلك  

وي الُحبا  يُخفيفي  ٍلا  المحب  هي  ف ا  ال يضا ُ  الزهوُ   أم ا  نحلُفي  
لل حب   أو  الطائر  للفاح  سوا   المرير   للت رلة  ةي ةٌ  ثمرٌ  
الهائم، فا يست تعُ بحاواا ولا يرتشعُ جماله ا سوى أمحابها  

 الفعليين  
( ةصة  مساُ   الراوييشت كُ  آخر  قال  مع  الط   )

دلائا    (، وفي ذلك ما يش  ٍ.النافذةهو )را ( في ةصة )
رَ   من ا: أ   لرا    المواةن المنُك ا لفي لن تعيد  ٍليفي شيئ ا  ا 
فقده جررا  التعذيب، وأ   الفاح  الطائر  واهب  و ا  اللوز  
لن يعود  للحيا  مجدد ا، وأ   هنا    العيش التي تمترع بها )خالد(  

مَاُ    لين جدره وأمدةائفي ول   لب   جعة، وأ   الُحب  الضائع  
وفي   الف قْد،  علو  ماديٌّ  مَااٌ  المواةن  في  جميع ا  را   هؤلا  
اللقا    مكا    .ٍ الحنين  وفي  عليفي،  أسطو يٌّ  دلياٌ  الفاح 
مؤشرٌ معنويٌّ  وَّظر ا لأ   )غدية( راَّ  ولو   فاتنة  افو ٍلي ا  
موعد ا   في  )خالد(  ينتظرها  أ   استحق   فقد  القلوبُ، 

الم البر  د  اشت ك مسا  ةصة  البرامي تح   تساةط، وعليفي فقد 
)ةاا الراوي( مجدد ا؛ مر  مع ةصة ) يحاَّة( لرالط )رالعسا(،  

 وأخرى مع ةصة )و ة البر د( لرالط )منتظر ا(  
 ( الوأْدُ العنصريُّ 5-2)

( ةصةُ  وشراشفتستعيُن  لتقنية  وسائد   )
الاسترجاع؛ لترريز الضو  علو وادثة مريعة وةع  لل طلة في  

( في لي  خالت ا المكو    نادية سافو  ر  َّشأ  )م اها الب 
متعلا    ألوها؛  ٍلي ا  دفع ا  أ   لعد  واود  ر   ،  غُرفة  من 
تعرر     البذائية   المواد  عن  الدعم  و فع  وفقره  لناتفي  لكَر  
علو   والت راس  ال دني،  التأديب  د وس  تلقري   .ٍ )غدية( 

الح ي  العاةة  علو  والاةر اع  المنزلي،  الخالة  التدل   لين  ية 
ثم  وال صر،  الس ع  تح   م كر ا  أَّوثتُ ا  فاستيقظ   وزوج ا، 
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الم رر   ينتظرهُا في  الذي را   الج ا   الن  مع  لعد  في ا  الفعا 
 المظلم  

تنتظرُ  )غدية(  ما    للأدوا ،  غريب   ت ادُا   وفي 
الخالة يخت ئُ في آخر   الزوجين، ورا  زوجُ  اللقا   الجنسي  لين 

مراة  ا لعود     الم ر  الأمرُ  اَّت و  الش واني   الصب  يْن  لقا  
)غدية( محط  ة  مت   ة  ٍ. منزا ألي ا الذي تفنرن في تعذي  ا،  
لعد أ    ط  الخالةُ زوج  ا والص يرة  مع ا  ي دو أ   )غدية(  
الحب   عن  ال ح    .ٍ الأسري  والتفكاكُ  الفقرُ  دفع ا  ةد 

جنسي ا، لكن  القصة  تفضلُ  لطريقت ا الخامة، ومن ثم ر انحرف   
لطريقت ا   لل نا   وأْد ها  تما سُ  زال   ما  التي  العرلية   العقلية  
العصرية  ورا  في ٍعاد  ترتي  ا للشرشع وتبي ه بألوا  زاهية  
تع ٌ  عن محاولااا المست يتة لتبي  ويااا نحو الأفضا، لكنر  

ا الل نية  لم تسعف ا مع ةسو  الواةع         أسنا  
( ةصة  مض و   لين  العاةة   َّتت  عُ  وسائد  وين 

التشعا ية وشراشف الروالط  عبر  الأخرى  القص   ولين   )
( ةصة  مع  اشت ك   ا  أ   نجدُ  البَردَ المختلفة،  لرالط  حبة   )

)خالد( را    بح ي  ا  )غدية(  لقا    أ    علو  للدلالة  )َّلتقي(، 
وا السرو   الروويا،  والس وا  العشقُ  عليفي  لاَّتشا   يرفرُ  

لين ا را    الذائ ة،  البر  د  بحُ ي ا   أش فيُ  وهو  والاستعذاب، 
بالبَيا    للشعو   داعي ا  بامتياز  ش واَّي ا  الخالة  لي   في  اللقا ُ 
الصن    أ    المعذ لة  ر ا  بالأموا   مصحوبا   دامي ا  والتقيؤ، 
سيف مُ عندما يكبُر ر ا أخبرتفي )غدية( بالحافلة، لكن  الص ية  

ة( لم تم ل ا أامُ ا لتكبر وتشبر عن الطوق وتى تف م،  )غدي
َّفس  ا وشير     فزعزع   الفاجعة  الت رلة  أتُو   ألقت ا في  لا 

 م اها وأفسدتفي   
( مع ةصة  وسائد وشراشفووين تقاةع  ةصة )

)غطا (،   لرالط  )اَّتصا (  وةصة  )لريئ ا(،  لرالط  )النافذ ( 
فقد را  )علو  ر تيفي(،  لرالط  )خطيئة(  عن   وةصة  للتع   

مدلوا واود لطرق مختلفة؛ فالمسؤوا السياسي لم يكن )لريئ ا(  
من التنكيا بالمواةن ورذلك الأب لم يكن لريئ ا  ا وةع لالنتفي 
)غدية( من شدائد، وي  لم تجد )غطا ( أسرا  وقيقي ا يوفرر  

في   الآبا   لع   )خطيئة(  وهذه  رب ها،  سوية   َّشأ    لها 
مسؤولياا عن  واهية   التخلري  مزاعم  تح   ألنائ م  تجاه  م 

 فالسلطةُ مت  ةٌ ورذلك الأسرُ  
 ( الإنسانُ الذبابةُ 6-2)

( ةصة  في  سافو(،  )غدية  عن  انتصار أفصح    ،)
عاد  غري ة شكرل  جز  ا من شخصيت ا  فقد راَّ  هوايتُ ا  
المفضرلةُ في ةفولت ا، هي الدأبُ علو امطياد الذباب تح   

وو الحا ةة  الش س  شفا ،  أشعة  لاستيكير  ْ سفي في روب 
منتشية  لط اَّفي المتخ رط وا تعاشاتفي  راَّ  تطلقُ سراو في مر  ، 
ثالَة    ةنينفي، وتصح في  علو  للنوم  تستسلم   ثاَّية  وتى  وتعتقلُفي 
الم سوس   الولدُ  ذلك  بها  تحررش  ٍذا  وتى  المد سة،   .ٍ مع ا 

 )خالد( ةذفتْفيُ لكوب الذباب الجائع في وج في  
لصو  ، َّتسا ا: ها ما  الج يعُ سادا   أمام هذه ا

علو   والحصوا  الاَّتشا   في  س   ا  الآخرين  تعذيب  في  يرى 
اللذ ؟ ها يح اُ الحدثُ مؤشرر ا علو فساد الذوق العام لعد  
في   سافو(،  )غدية  حما  في  الذباب؟ را   لطنين  الاست تاع 
أ     علو  مؤشرٌ  ٍ. مد ست ا  الجائع  الذباب  لكوب  مبرها، 

أ   التعليم   ةحن  ر ا  ولا  جع عةٌ  العرلية  للداَّنا  لع   في   
زهو ها باعتقاا الذباب، يشُ  ٍ. والة سيئة مستشرية؛ وهو  
الت اهي الفا غ بحياز  الأفكا  التاف ة والمشا يع الو ية والخطُط  
لمكا   القصة  اختيا   دلالةُ  علينا  تخفو  ولا  المد وسة   غ  

خلع   الرمالالمد سة  تع    تلال  الصحراوي ؛  الفكر  عن  ا 
التي   الفكري  التصحار  ووالة  الج عي،  الض    في  الناشب 
جررف  را  لواد  الإلداع  أم ا الولد الم سوس المخيع الذي  
فقد    ال ع    أ    علو  دليا   أللغُ  ف و  بالجنو ،  بااام ا  باد  

 عقلفي وباد  بإلقا  َّقيصتفي علو غ ه  
للإلق السرديةُ  القي ةُ  ما  أجنحة  لكنْ،  علو  ا  

ا تك نُ الأ يةُ في دلالت ا علو الأفكا  التي تمنلُ   الذباب؟ ُ 
ي دو،   ما  علو  والذباب،  الفا غ  فالإَّسا   ةي ت في،  الإَّسا   
الومواُ  يمكنُ  الطنين   سوى  له ا  دو   ولا  ةي ة،  لا  سيرا  

( عبر ثاثة مداخا: الواج ة الخا جية، أو  انتصارٍ. ةصة )
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لق )ارس ا(  لقصة   الط  )غطا (  أو  الط  البرد(  )و ة  صة 
هذين   ولين  لين ا  للعاةة  تت عنا  وفي  وشراشع(،  )وسائد 

؛ أ   الهرْس  يشي الأولىالرالطين، َّس راُ الماوظا   التالية :  
تعاَّي ا  التي  الشوق  العشق ووُرةة   تناسبُ والة   التي  بالقسو  

عا التي  رالقسو   تمام ا  )غدية(،  النا  ةُ  بها الفتا ُ  مل  
ةفلة    وهي  وتجويع،  وة ع  امطياد  من  أ ر  الثانيةالذباب   ؛ 

الاسترخا    علو  تساعدُها  م درئة   ماد    ما   الذباب،  ةنين  
للداَّنا الثالثةوالنوم    ل ع   خفير  لطر    يش   الهرْس   أ ر  ؛ 

وداست ا   وضا ااا  لنا   في  الأمم  معظمُ  س قت ا  التي  العرلية 
خائفو  رالص ير  نحن  ف م  لقسو    عن  عاجزو   المبتص ة،  ة 

وقيقتنا مَل ا، عدائيو  رزوج خالت ا، متواةئو   د أَّفسنا  
 ومسؤولياتنا رألي ا 

ينخفُ  رَ  ا التوجافيُ نحو الذا ، سوا  الخامة أو  
العامة، ف ذه القصةُ تمر رُ  د س ا ةاسي ا وجلد ا علني ا من خاا  

م نْ  َّسأاُ:  وهنا  الذباب   وةي ة  الجنو   المنتصرُ  والة   
أم  وريتفي؟  علو  أخ  ا  بحصولفي  الذبابُ  هو  ها  الحقيقي؟ 
المز ي   الواةعُ  أم  مسؤولة؟  الا  وأفعالفي  بجنوَّفي  الإَّساُ  

 لتناةضاتفي وَّقائصفي؟ 
 ( مفارقةٌ سوداءُ 7-2)

( ةصةُ  تلُقي  الأو.،  الوهلة  الصغيرمن  (  الشيطان 
)سعي الصب   الصنر  شؤم  علو  الدالة   الشواهد   د(  في  وعنا 

واَّكسر   السلرم  علو  وةع   فالجد ُ  الأو.:  مرختفي  منذ 
ليتفي   سقع  سقوط  ٍثر  هدم ا  ما   ادُ  والحدر الي نّ،  ساةُ ا 
مات    أ   لعد  سُرة   الفا هةُ  والسيا اُ   القدا علو  أسفي، 
رل ةُ الحراسة، والسايسُ ةتُا لضرلة و ر من مج وا وترمرل   

باةية  علو يدي ا     زوجتفي )خدية( وآثا  زينة عُرس ا ما زال 
سمكة    لشورة  ألوه  ما   الطوق؛  عن  الصنا  شبر  أ   لعد 
الأخ   ،   رل ت في  يك ا   أْ   من  ف نعتفي  ولقفي  في  اَّبرزْ  

 واَّتحر  أمُفيُ ةعن ا بالسكين   
واَّتحا   أليفي  مو   س بُ  بأَّ في  الصن   القصةُ  تت مُ 
أم ح    التي  السايس  أ ملة  بخدية  تزورج  فالأبُ  أمفي  

، دو  علم زوجتفي الأو.  ولعد أْ  حما الصنا الس ك   واما  
لخدية ري تأرا في غُرفت ا تنفيذ ا لأمر أليفي، عاد ليخبره بأ ا  
ةد هرل  مع عشيق ا الن الحدراد، ف ا  الأب من ساعتفي   
في  ولتقص ها  المفاجئ  زوج ا  لمو   ة ر ا  الزوجةُ  التاعْ  

أخبرها  الن ا  لكنْ  بح  ا،  لفي  أليفي    الاعترا   أمر  بحقيقة 
المط خ   نحو  الأمُ  فاَّسح    لفي،  انخداع  ا  علي ا  مستنكر ا 
شيطاٌ    بأَّ في  ولدها  مت  ة   بالسكين  ةعن ا  ويااا  وأ   
وي    السودا ؛  المفا ةة  تقنية  علو  القصةُ  اعت د   مبٌ   
الندم واللوعة والحسر  التي تعاَّي ا الأمُ، ودخوا الصنر علي ا  

هذ و سم   مكوغاُا  بالحلوى   للواةع؛  مرورعة   مو     التقنيةُ  ه 
 القتاُ والسرةةُ والاَّتحاُ  والخياَّةُ  

( والرالط الشيطان الصغيروين َّتأماُ العاةة  لين )
الذي أفضو ٍلي ا )الجالس(، نجدُ أ ا عاةةٌ دمويةٌ؛ فالجالسُ  
هو ذلك المسؤواُ الذي يتلقرو تقرير ا أمني ا عن أساليب الفتك 

ذلك  بالموا وفي  عين    وفقأ  يد ر  ورسر  أسنا    تحطيم  من  ةن 
السلطة وودها،   ليس  سلوك   الدموية   أ    ةويٌّ علو  مؤشرٌ 
لا سلوك  لع  الأفراد  د لعض م ال ع ، فالدولةُ وط    
وخاَّوا   وةتلوا  سرةوا  والمواةنو   وأ اة ،  وفقأ   ورسر  

( ةصة  في  أم ا  مت   ا   ما   الكا   أ    أي  (،  يحانةر واَّتحروا، 
ع ا ا     المرآ ،  أمام  لدلاا   تتذر رُ  سافو(  )غدية  فإ  
ع ا    خامة   الم تز  ،  البرازيلية   ا  مؤخرا  الوامفة   الإع اب 

( هواها  مادف   التي  الملوك)سعيد(  وفاكهة  (،  حبة كرز 
علي ا را    الحضوُ   ألقو  عُرس ا عليفي، وي   وتتذر رُ مورب  

 ، ووزرع  علي م فار ة  الكرز  ألوا  ال   ة والج اا والسعاد
( لنفس ا  الت اج ا  شم   والقُ ا  يشتهي  والكلُ  ريحانة ٌ أنا 

بح ي  ا  الرياحين التق   وتى  لزوج ا،  وفية   )غدية(  ظل     )
ودأل    ٍليفي  فانجذل   )ولو  رالعسا(،  الذي  آها  )خالد( 
علو لقائفي ومواعدتفي ليا  علو الشاةئ وفي البالة، مط ئنة  في 

لت )سعيد( في  عرلداا   التي راَّ  تضع ا  المنورم  معفي ٍ. و رة 
يأتي ا   وين  لكن ا،  الأةاوياُ،  وولها  العص   رَرُ   روب 
أْ    ولعد  َّفسفي   وتنُسيفي  جنت  ا  تدُخلفي  راَّ   زوجُ ا، 
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المتنقرلة  الأخ ا   َّشر    .ٍ لجأ  الشائعاُ ،  )سعيد(  وامر  
بازكية) تظاهر  ليلت ا،  العص    سر   لفي  التي رشف   لنوم  ( 

وت ع ا فو   خروج ا، ووين وةع علو خياَّت ا لنفسفي، أةلق 
، ثم عاد ٍ. ليتفي مكدود ا،   الرماص  علو )خالد( فأ داه ةتيا 

 وهناك اَّتحر غا ة ا في ال ئر  
تقنية  مع  الأةواس  لع ة   تما سُ  القصُ   زال   ما 

والغلق أمام  التأطير  )غدية(  لوةو   واَّت و  لدأ  فالحدثُ   ،
المؤلمة ذ ف  دمع ا  المرآ  مس الذررى  تعر ة  جمالها، لكن ا مع 

لعينيفي،   يحامرهُا  )سعيد(  بالمرووم  أوس    لقد  خفيف ا، 
في   غرة ا  ةريقتفي؛  لنفس  ا  وياا  وأ    جُرْم  ا،  فاستعظ   
ال ئر، و)زرية( شاهد  علو الحدث يْن  ولذلك  سم  ) يحاَّة(،  

لشريح مأساوية   مو     القص  و   ا،  أةوا  لسيطة  وهي  ة 
 من المجت ع تعاني الخياَّة  والشائعا   والقتا  والاَّتحا     

الذي   والرالط  ) يحاَّة(  لين  العاةة   َّتأماُ  وين 
أفضو ٍلي ا )رالعسا(، نجدُ أ   العاما  المشترك  هو )خالد(  
وشعو ه الطاغي بحاو  العسا مع ةعم اللوز تا   ، ومع جماا  

مع    الحااُ  رذلك  أخرى   تح ينفي(  )غدية(  )ريع  الط 
الاستنكا ي الذي يصنعُ موازا   واد   لين متناةض يْن؛ ٍذْ ريع  
َّدوب   الوسيم  غم  )سعيد(  وزوج ا  عشيق ا  )غدية(  تتخذُ 
وج في؟ وريع تعشقُ المرأ ُ زوج ا الخائن؟ لقد راَّ  )غدية( 
انجذل    لكن  ا  الرجاا،  يشت ي ا راا  مَ   ،  ولو   رالعسا، 

واواا بحاو  الكرز، ذلك الحلم الذي افو    رزوجة  لمن ةر 
المبرب ) فتيا   لكة  (،  ملكة جمال حَب  الملوكٍليفي معظمُ 

يكفي  جلين   عسل ا  أ    عندما  أ   رعشيقة  وانجذل  
لشكل يْن:   العشق   ٍلينا  مدر    القصةُ،  هذه  ؛ الأولوأرَر  

و للزوج   خياَّة  الخائن  الآخرالعشق  الزوج  عشق  ؛ 
برا  لصدق  عن اختاا موازين القيم في المجت ع والشكا  يع

مؤتمن ا    والخائنُ  خائن ا،  المؤتمنُ  ما   لعدما  الموازي،  السردي 
 ( لفيديو  خطوة  ا  القصةُ  دع ُ   حَب   لقد  مهرجان 

عام    (12)(الملوك فار ة  2015المقام  ةي ة  علو  تأريد ا  م، 
 الكرز علو المستوي يْن الرسمي والشخصي  

 سرديةٌ ( مزاوجةٌ 8-2)
( ةصةُ  لل ا ي  خطيئةزاوج   العود   لين   )

)غدية(  الص ية  تعلاق   .ٍ أشا    وي   الراهنة،  واللحظة 
تتذررر  خالت ا   لي   في  تقيمُ  وين راَّ   الشاب  بالفررا  
التبراع   علو  دأل   عندما  و ي  ا،  عزا   مجلس  في  )غدية( 
أوسر    الذي  المكا   ذلك  الفر ؛  من  الخ ز  بجلب  والم اد   

يفي بخ د   الحب لأوا مر   ما يلفُ  الاَّت اه في هذه القصة،  ف
أ ا لم تخبرغ عن مكا  اَّعقاد مجلس العزا  الذي اةتصر علو  
ال ومُ   هاجم ا  وي   السودا ،  والق و   الكسكس  تناوا 
فال وم   الواةع؛  عن  م اعدٌ  ربرى  ذلك  وفي  ولي ة ،  لومف ا 

ي ولا  يسكنُ  ولا  الإَّسا ،  من  تمام ا  منفي،  يفاُ  ةري  ا  قعُ 
تقاومُفي  مي ا   ٍَّساَّة   علو  اَّقضا  في  ال ومُ  يواماُ هذا  فكيع 
بالأو ا ؟ ٍَّ في لومٌ سردير يتعا ضُ مع الواةع لكامفي وفعلفي،  
الواةع،  الص ية )غدية( بالفر ا ، ففيفي م اعدٌ  عن  تمام ا رتعلاق 
علو   مؤشرٌ  وهذا رلفي  بها،  الاعتراُ   يبُ  وخطيئةٌ ربرى 

الذي  التواف الداخلي  الرالط  الن  )خطيئة( ولين  ق لين عت ة 
 أفضو ٍلي ا )غ  مألو (   

( ةصة  تشكرا هي والحمامفي  مت اعدتا   لقطتا    )
ٍودا ا الخطوا  الأو.؛ وي  ةفولة )غدية سافو( المعذرلة  
بالفقر، وش ابها المعذرب بالحب  في ةفولت ا؛ َّشأ  في أسر   

 
أةدم12) من  الملوك:  وبر  م رجا   في الم رجاغ  (   لكة   الشع ية 

الكرز،  المبرب فار ة  ة طا   موسم  مع  اية  سنوا   يقُام  وي    ،
ويحضره  المبرل(  مفرو) ُدينة الما ي  القر   عشرينيا   من  لداية  ية 

ملكة لنيا لقب  الفتيا   ترشيل  يتما  ،  وكالمل و بر  جماا الكَُ ، وي  
ا يعودُ السرا ٍ.  وي  يُس و الكرز في  لكة المبرب بحبر الملوك  وُ 
الفتا    مامل  ولين  الخ ولة  الكرز  أو  الملوك  و بر  فار ة  لين  التشالفي 

 الج يلة   
 الصفحة الرسمية لل  رجا  علو الرالط: اجع 

http://sefrou.com/festivalcerises/history.php      
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تملكُ   لا  معدمة  فق    اللوز  ر     ش را   لع   ٍلا 
في   الزيتو    زي   في  ٍلا  الأسود   الخ ز   تب سُ  والدجاج، ولا 
في   سيكو   الوويد  خام نر  أ    الفتياُ   هذا،  أ   ظا 
ٍشا     للذرر، في  الحاجة  عدم  )غدية( شعا    الزواج، و فع  
معتقدها   عن  تخلر   فقد  ش ابها؛  في  أم ا  الم كر   تمرردها   .ٍ

ةع  في وب ماوب الصو  الذي را   الخاص بالذرر، وو 
تعامُل ا   في  الفادح   خطأها  وارتشف   الهاتع،  عبر  يأتي ا 
العدائي مع الح  ام، مقرر    ٍةاق أسرابها الخامة؛ علر ا تجدُ  
الح ام   ٍيذا    .ٍ )غدية(  ع د   لقد  وفي ا رالح ام    جا  
مجت ع ا   في  الضائع  السام  علو  من ا  ا  وقد  ا   ُ وٍبادتفي، 

مجت ع ا  الك علو  من ا  وقد ا  أو  لفي،  الح ام  مز ا  باعت ا      
 الأسري الذي ورم ا من الحب   

ٍلا من   )هي والح ام(  ةصة   .ٍ الدخواُ  لا يمكنُ 
خاا  الط   من  أو  الرئيسة،  الشاشة  علو  أيقوَّت ا  خاا 
الرالط ومض و    لين هذا  العاةة  ف ا  لقصة عشق(،  )جماا 

الفتا ُ   تلك  )خدية(  علو  القصة؟  تحصا  لم  الج اا   ائعةُ 
ومن   مر  ،  الليلي  الحا س  من  مرتين  زواج ا  الحب،  غم 
الن   مع  الهرب   .ٍ فا طرُ   أخرى،  )سعيد(  والد  )الجزا ( 
الحدراد  رذلك، )غدية( الج يلة، لم تجد الحب في لي  ألي ا  
ةفلة  وبالبة ، ولا في لي  زوج ا، فا طرُ  ٍ. ةتا َّفس ا   

َّذي الج ااُ  غدية(،  را   )خدية،  الفتاتين  علو  شؤم   ر  
ورلتا ا منعتا منفي مقاع ا للإيقاع بالرجاا ر قاع )غدية(  

 الذي راَّ  توةعُ لفي الح  ام  
 ( انفتاحُ ذاكرة النص 9-2)

( ةصةُ  الحبرشف   لين  حذاء  العاةة  عن   )
ألا   )غدية(  ةر    الح يب، وين  وذا   وتمزاق  الحب  مدةية 

لأةوا مبر ا علي ا والأورص علو و  ا، ترت ط ٍلا بالرجا ا
يت ر أُ  لمن  اَّتظا  ا  بها  المع  ين  أوذية  مراة ة  علو  فدأل  
وذاؤه لعد ةوا سعيفي خلف ا  وعندما وجدتفي، خال  آمالُها  
فشل   ولذلك  فيفي   تؤمراُ  ما راَّ   علو  منفي  تحصا  فلم 
َّظريةُ الع را  والخالا  ولنا  الجا ا  عن الح يب ماوب  

ا ةصةُ  الحذا   اَّفتح   ثم ر،  ومن  الحب(   )وذا   لم تر ، 
عرلي ا  الَقافية  الذارر   علو  جد ا  القص    الحب(  )أوذية 

  الآخر وذا  الطن و ي باعت ا ه  مز ا للشقا ، و  الأول وغرلي ا؛  
 وذا  رازَّتارس باعت ا ه  مز ا للسعاد   

الطنبوري) الت ا   (13) (أبوالقاسم  أود   را    ،
د، اشُتُ ر بحذائفي ال الي المرةرع وتى ما   ال خا  في مدينة لبدا

، فقد را  يؤمنُ  (14) ()نيكوس كازنتزاكيسمضربا  لل َا  أمرا 

 
ال (  13) لبداد  أودُ طن و ي: هو  ألوالقاسم  مدينة  ال خا  في     الت ا  

أَّ في   فظن  وذائفي،  بجوا   جديد ا  وذا    وجد  لبداد،  حماما   أود  أمام 
هدية  من أود أمدةائفي، فل سفي شارر ا واَّصر  لمنزلفي  ت ينر أ   الحذا    
الجديد لقا ي لبداد الذي غضب لشد  ووكم علو الطن و ي بالجلد  

لع والبرامة   التخلا  من  والح س  ةر   الس ن،  الطن و ي من  د خروج 
الحذا  فألقاه لن ر دجلة، لكنفي علق لش كة أود الصيادين الذي ةوروفي  
فيفي،   يتاجرُ  الذي را   العطر  لزجاجا   الم لو   الطن و ي  لي   داخا 
ف ا   تجا تفي لعدما تحطر   الزجاجا  واَّسكب العطر  ةر  الطن و ي  

ةبر ا يوا   ي فيفي الحذا ، لكن  الحفر  ليا أخا  الج ا   أ  يحفر  في ليتفي 
والبرامة    للح س  مجدد ا  وتعرض  للوالي  حملتفي  التي  الشرةة  أللبوا  الذين 
لعدها، ع د الطن و ي ٍ. مرواض فندق لبداد ملقي ا لفي الحذا  الذي  
لعد   ٍلا  تنتفي   لم  التصريع  في  أزمة  ر      س ب  ما  المرواض  ةص ة  سدر 

ا الطن و ي مجدد ا للقا ي الذي ةضو عليفي بالبرامة ٍخراج الحذا ، وحمُ 
من   التخلا   في  الطن و ي  فشا  الفندق   ماوب  لتعوي   الك    
 ، الكاب ها با  أود  فالتق في  منزلفي،  وذائفي، َّظ ففي وو عفي فوق سطل 
ليُعاد   لليبة ،  ٍمالة   فأمالفي  الما    أود  علو  أس  ف في  من  سقط  لكن في 

ل ظ غرامتفي وتى ما  فق  ا  هذه المر ، ةلب  الطن و ي للقا ي الذي غ
يقع   شي   أي  من  لرا تفي  الناس  علو  يعُلن  بأ   القا ي  من  الطن و ي 
ةصةُ   ةا    عليفي   مشفق ا  ةل في  علو  القا ي  فأةر ه  الحذا ،  لس ب 
الذي استدعاه  وةع   الع اسي  الطن و ي الآفاق وتى ومل  للخليفة 

مذعو  ا، الخليفة  يدير  لين  وسمع    الطن و ي  وج في  في  لش   الخليفة   لكن  
التي  اع ، شريطة   ثروتفي  عن  أ عاف ا  مع الحذا ، وعور في  منفي ةصتفي 

 أ  يلتزم بالإوسا  والكرم والإيَا  لقية وياتفي  
الج  و ية  مكت ة  مستظر    فن  في را  المستطر   الإلشي ي:   اجع 

      151: 149العرلية، القاهر ، د     الجز  الَاني  ص
 الموسوعة البريطاَّية علو الرالط: اجع (  14)
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ا   بأ   للسعاد  ثمن ا، لذلك ذهب للسوق واشترى وذا   جديد 
المشي    أثنا   فيتألم  لشد   ةدميفي  علو  يضبط  وتى   يق ا 

دلا  من  ولذلك ةر  أ  يدفع  ثمن ا يعرففي للسعاد  التي يعيش ا ل
من  يحتسبُ  لا  وي   من  عليفي  ي  طُ  غي ي ا  ثمن ا  يترةرب  أ  
)اختر   هو  ذلك  من  مقصد ه  ولعا  والمصائب   الكوا ث 
أ    ة ا  ألمك  مصد   واعر   تختا ك،  أ   ة ا  مصائ ك 

 يد ك من را مكا (   
ةصتير   في  لاوظناه  الذي  اللبويا  الاَّفتاحُ  هذا 

اَّفتاحٌ سم  تمرَا في مصاو ة  الطن و ي ورازَّتزاريس، غلرففي  عيٌّ 
( يوسفموسيقو  )قميص  لت  انتظامي(  العاةة؟  مجيد  ف ا   ،)

ي دو أ   القامة تستقطبُ من ةصة ة ي  يوسع مرادفا   
عليفي   يوسع  سيدغ  لها  تعررض  التي  والخداع،  والاَّتقام  الب   
سعيد،   )غدية،  مج وعت ا  ألطاا  علو  وٍسقاة ا  السام، 

وأ لهذا  تعرر وا  الذين  مأسا  خالد(  هو  مشترك  لس ب  رَر، 
التي عاغها سيدغ )يوسع(، ومن ثم ر عاَّت ا )غدية(   الحب؛ 

 في ا لعد   
 
 . نسقية النص  3
 ( التحوُّل الثقافي للنافذة  1-3)

   ( )غُر   النافذةتعُدا  لمج وعة  المررزية  القصة   )
الروالط  الترداد الأربر في عدد  ا ماو ةُ  المترالطة؛ لأ   ومراا( 

تشعا ية الخا جة من ا والمؤدية ٍلي ا، وي  خرج من ا خمسة  ال
ةي ت  ا   أد ك  الوسائطي   السرد   ورأ ر  مَل م،  ٍلي ا  وعاد 
معودها   وتصوير  تحورلااا  علو  مد  وريص ا  فظ ر  الرمزية ، 
اعت ا ية    شخصية   لومف ا  الَقافة  أَّساق  نحو  السردي 

من   النافذ ُ  اَّتقل   الأوداث   لنا   في  موا عت ا  أس    
الإ ا     لتأمين  الجدا   في  فتحة  علو  تقتصرُ  التي  الفيزائية 
وما   وشراشع(،  )وسائد  لقصة  المنزا  البُرفة/  في  والت وية 

 
https://www.britannica.com/biography/Nik

os-Kazantzakis 

ل َ  أْ  ارتس   تحورلا   اجت اعية  وثقافية ، علو يد )غدية  
غُرفة  من  المكور   الفق   خالت ا  لي   في  َّشأ   التي  سافو( 

الاجت  ما   خزاَّة لأدوا  واود   من وظائف ا  أ ا  اعية 
ا   المط خ، ولوالة الل و الصب  عندما راَّ  ابْ عبرها أسنا  

 الل نية  ٍ. الش س  
ثقافي ا مكتس  ا وظائع  جديد     النافذ   َّسقُ  معد 
الوويد    )غدية(  منفذ   فصا    الَقافي؛  اَّتقالها  في  و  
المستخدمة  دها   ال دني  التعذيب  وسائا  من  للتخلا  
لعد   يأوي ا  الذي  الوويد   المل أ   وراَّ   والأوزمة،  رالعصير 
من   العود    هذه  يصاوبُ  وما را   لمنزلفي  خالت ا  زوج  عود  
مس ع   علو  تؤُد ى  زوجية راَّ   وفروض  وياتية   ا سا  
مدلولا    )النافذ (  ارتس    ثم  الطفلة   )غدية(  من  ومرأى 

وي    )النافذ (،  باسم ا  المس ا   القصة  في  ش د   جديد ا 
العام    .ٍ المت م(  )المواةن  الخاص  من  النسق  اَّتقاا  علو 
السياسي والق ر الاجت اعي(، فكاَّ  شاهد ا  الظلم  )ةضاا 
الحرا ،   وةْ ع  الدم  ال شر، وبحو   الدامية بحقر  المآسي  علو 
والتنكيا بالآخرين الذين را  أةصو أوام م هو فتلُ غفذ   

 للعدا والحرية والمستق ا 
 مع بين التناقضات  ( الج2-3)

لين   ومراا(  )غُر   المترالطةُ  المج وعةُ  جمع  
المادية،  والتناةضا   والحب،  رالمو   المعنوية؛  التناةضا  
 متوسرلة  بالحر  والصو   والفيديو والويك يدا واللبة الفرَّسية   

؛  الأول: و د الموُ  بهذه المج وعة في شكلين:  أولًا 
اختا    خرالآالمو   غ ة  واختيا  ا، و المو  غ يلة  وٍج ا  ا   ؛ 

ا لسكين المط خ، واختا  )سعيد(   )أم سعيد( أ  تنُ ي وياا 
الأمُ   لقد تخلرص   ال ئر   ينُ يا وياا ا غرة ا في  أ   و)غدية( 
)غدية(   وتخلرص   والن شؤم   من ويااا في ظا زوج مخادع 
خياَّت ا،   اَّكشا   لعُيد  بالذَّب  الخاَّق  الإوساس  من 

)سعيد( من  عع شخصيتفي وسذاجتفي  لقد أةدموا  وتخلر   
أولئك  الع   ز  ؛  لكن ا ش اعةُ  لش اعة،  المو   جميع ا، علو 
المو    يتوةع  المو   خيا هم الأوا والوويد  لم  الذين جعلوا 
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عند الذهاب ٍليفي اختيا  ا، لكنفي وةع غ يلة وٍج ا  ا لأفراد راَّوا  
السعاد  والحيا ؛ وي  را  )خال ةصة   يؤمرلو  في  يعيشُ  د( 

زوج ا   من  النا ي  للطلق  تعررض  وين  )غدية(  مع  و في 
)خدية(   علو  جديد ا  معررس ا  الليليا  الحا سُ  ورا   )سعيد(، 
ساعتفي،   من  ةتيا   أ دتفي  مقنرع  من  و ر   تلقرو  رلة   وين 
وتزورج الأبُ )الجزا ( من )خدية( أ ملة الحا س الليلي منتظر ا 

آ مولود ا  لفي  تضع  أ   النفي )سعيد(  من ا  يعور في خي تفي في  خر 
الح الن  عشيق ا  مع  بهروبها  الخبر  جا ه  ف ا  وتى  داد، 

ٍذ ساعتفي   من  راَّوا  مبصوم ا  الميتة  هذه  أمحابُ   ،
اغتيالا   مرَا  الموُ   علي م  الحيا ، وعندما وةع  مع  متصالحين 
يأس ا  لل و   ذه    التي  الأو.  الج اعة  عكس  لأوام م، 

 واختيا  ا  
المترالطة : رثانياً المج وعة  أَّساق  أرَر   الُحبا  ا  

)هي   ةص :  في  مرا   خمس  تردرد  فقد  وتنواع ا؛  ترداد ا 
و ا     ، وا   الحب، وبر  أوذية  الحب،  فار ة  والح ام، 
خيط ا   في ا  الحبُ  را   مختلفة،  تنويعا   بخ س  الكرز(، 
لم   والع  ا (   والراما ، والحذا ، والح فا ،  )ال ي ،  لين  جامع ا 

التي د  جْ   تح صا )غدية سافو( علو الحبر سوى بالطريقة 
علي ا في ةفولت ا المعذرلة؛ وهي الاستيا ُ عليفي غصْ  ا وة ر ا؛  
السالعةُ لأسر   ر    ، أ سل ا ألوها لتعيش    فقد راَّ  الطفلةُ 
الدعم عن الأغذية   عند خالت ا تخلاص ا من ا تح  ذ يعة  فع 

و  الن ر  وشُلر  وهي  الاست ارية،  )غدية(،  اعتقد   الضررع  
الأشيا   الُحبر يمكنُ جلُ في من المح ين، ر ا تُجلب  أ    ةفلةٌ، 
الرمي،   علو  وتد رل   مقاع ا  فصنع   مصاد ها،  من 
وداعة   الكائنا   أرَر  الح  ام؛  أعشاش   ااجمُ  وشرع  
ليض في وة ختفي وأرلتفي، وأةلق  عليفي  فسرة   وأشدها و ًّا، 

برهم معل م الصعر  لوفا  الح ام لإلْففي  ( لعدما أخبيض الحب)
علو   في مبرها  الفتا ُ  دأل    ، ثم  ومن  لفي   الشديد  والتصاةفي 
للح  ا   امتزج  ٍذا  الُحب   أ    من ا  ظن ا  ال ي ،  ذلك  الت ام 
العائلي  مناس  ا لها عن الحرما  والإلعاد  ودم ا، را  تعويض ا 

 الذي عاَّتفي   

ا بالذررا   المتناثر  وولها،  استق ل  )غدية( ش ابه 
فقر    النسيا ،  واستحالة  الحقيقي  للحب  المؤلم  والبياب 
الأحمر  اللو   لا ت اط  وَّظر ا  ٍلي ا   وجل في  ذ رراه  استحضا  
تستد جُفي   شرع   فقد  عليفي،  دالة   أيقوَّة   باعت ا ه  بالُحب 

الراما  ) الم زوجة بالإغوا  مر   وبالصبر  فاكهة الحببح را    )
)غ ارتشف   عُنو    مرا    يأتي  لا  الُحب   أ    ش ابها  في  دية( 

تقدا   يحتاجُ  لا  الح  ام،  مع  مبرها  في  تفعا  ر ا راَّ  
لفي جيد ا  َّت يرأ  أْ   أيض ا،  السخية لاستر ائفي  ويحتاجُ  العطاا 

( خما   ل ي ة  وذا :  خامة  المخص ،  الحذا   حذاء  با تدا  
ة  لفي بالشقا   ( تلك المرأ ُ التي آمن  بأ   الحذا   لا عاةالحب

عالمير   عن  لعيد ا  َّفس ا  فو ع   المشروةة،  بالسعاد   ولا 
التخلا    عن  الأوا  ع ز  وي   ورازَّتزاريس(؛  )الطن و ي 
لين ا   لسعادتفي،  ثمن ا  يختا   أ   الآخر  من س ب شقائفي، وةر  
ودليا   للحب  جال  ا  وذاؤها  يكو   أ   خمرا (  )ل ي ة   أ  

الم ترئة الأوذية  عن  لعيد ا  تت ي أُ   عليفي،  ٍ ا  الظار   والرجاا 
 للحب فتنتعاُ لفي وذا   خام ا تسُ  لفي نحوه   

من   )سعيد(  الن ا  الأمُ  تحذرُ   آخر،  جاَّب   علو 
(؛ ذلك الحب الذي يظنُ أودُ الزوجين، خطأ ، الحب الحافي)

أ   العاةة  الح ي ية  رفيلةٌ بإمداده للطر  الآخر  لقد راَّ   
سدا  عن زوج ا )الجزا (؛ ذلك الرجا الأمُ منفصلة  َّفسي ا وج

العنيفة مع ا،   تعاةيفي  تتأذرى من  ائحتفي وةريقة  الذي راَّ  
الح ي ية   العاةة  أثنا   يت لرو  الداخلي  اَّسحابُها  فكا  

( متذرر ر   عنز   ا طرُ   السيد سوغانلين  ا،  التي  الج يلة   )
الذئب   افتراس  من  تن و  لن  ا  أ   ماو  ا  غم  من  لل رب 

وةره  رقرين ةضا   من  الزوجُ  ينت ي  وعندما  السالقا    ااا 
آثا ه  من  متخلر صة   الح رام   .ٍ تسرعُ  الزوجةُ  من ا، راَّ  
والاَّفصاا  الحافي  الُحبا  ٍَّ في  وَّفس ا   بجسدها  العالقة 
عاةة    .ٍ الح ي يةُ  العاةةُ  معفي  تتحورا  الذي  الجسدي 

 بهي ية، ليس في ا سوى اَّقضا  الش و         
معولة    لرز  مع  الُحب  لبياب  السل يةُ  الآثاُ  

في   سافو(  )غدية  لاوقتفي  أ   لعد  خامة  عليفي،  الحصوا 
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أوهام ا،   في  واستحضرتفي  خبرااا،  في  عنفي  وفترش   أفكا ها، 
مع   الت اهي  وةر    ووداا،  في  ليا  مناجاتفي   .ٍ ثم لجأ  

( نودييه ةصة  ةلنر شخصين  شارل  لين  جمع   التي  تلك   ،)
ال َّع ة  الظاهرُ وُرما  والواةعُ،  الوهمُ  لدي  ا  وتساوى   صر 

والحقيقةُ، فقر ا الاَّفصاا عن العالم الخا جي ليعيشا ةصت  ا  
من الداخا  ومن ثم ر، ةر   )غدية سافو(  ا سة  الُحب من  
ةالما  الذي  المجت ع  عن  منفصلة   داخلي ا  فاَّسح    الداخا، 

بجوا ها   يقعُ  أَّفي  ارتشف   وتى  وآذاها،  بها  مامت ا  أ رر 
(، في ٍشا   ٍ. أ   المح ين ةد اَّفصلوا الحب الأعمى أع و )

الُحب    لأ    النقي؛  داخل م   .ٍ واَّسح وا  المز ي  واةع م  عن 
 الحقيقي غُ  موجود فعلي ا ليننا 

:  غم أ ر محتوا  لع  الصو  التي استعاَّ   ثالثاً
استنك أ ا  ٍلا  الواةع،  َّقل   ةد  المترالطة،  المج وعة  رتفي بها 

لفا  جوخ، ومو     الظ   (  )استراوة  أيض ا، ر ا في مو   
( جوخ  فا   الهولندي  الفنا   لووة  الهام(   استراحة  )ولوى 

المت مُ الظهيرة المواةنُ  يت كن  لن  الحائط،  علو  المعلرقة   )
ٍلي ا والاست تاع بج الها  النظر  لصره، من  فقد  لعدما  ظل  ا، 

ةُ والش سُ الحا ةةُ وة   وجورها الهاد ، وي  الس ا ُ الصافي
القيلولة، والزوجا  النائ ا  بأود الحقوا ةل  ا للراوة لعد يوم  
الأوذية  من  زوجا   وبجوا  ا  والتعب،  بالج د  وافا 
علو  ت عُ   التي  اللووةُ  هذه  القش   من  ورومتا   ومن ا  
ماو   ا   لأ    الع ب   تَُ   والسكينة،  بالصفا   الإوساس 

جوخ) المصحرا     أنجزها  (15) (فان  بإودى  محت زٌ  وهو 
ةليلة  من   أش ر   لعد  َّفسفي  ةتا  علو  أةدم  أَّ في  النفسية، ر ا 
المج وعة  ألطاا  أود  الذي سلكفي  المص   َّفس  ٍتمام ا  وهو 
المترالطة )سعيد(، عندما ةتا َّفسفي ٍغراة ا في ال ئر، تع   ا عن  
لين  ي عُ  الذي  الواةع  ٍَّ في  والتوتر   ال ؤس  في  الت اهي    والة 

 
 الموسوعة البريطاَّية علو الرالط: اجع  (15)

https://www.britannica.com/biography/Vinc
ent-van-Gogh 

والاَّتحا    اليأس  والقتا،  الحب  الق ل،  ومرادفا   الج اا 
 (  8انظر الملحق )

؛ لأ ا راَّ   حلوى الهلام ) (، رره ا )سعيد( ةفا 
هذه   شقائفي   في  س   ا  راَّ   التي  وج في  لندوب  تذرر رهُ 
الشياةين   مع  يُحشر  لا  ، وتى  المو   يخاُ   جعلتفي  الندوب، 

ف من م،  واود ا  يكو   أ   يود  لا  عليفي الذين  تتعررُ   لا  ا  رُ
وهذه   الصراط   ع و   علو  تعُينفي  فا  القيامة،  يوم  المائكةُ 
الهام مصدُ    تمام ا؛ لأ  ولوى  للواةع  مخالفةٌ  مخاوٌ  سرديةُ 
المائكة   عن  معتقده  أ    الأةفاا، ر ا  عند  وسعاد    متعة  
الصو    ش ر    العدا الإلهي  محيلٌ أ    ةاَّو   يتناةُ  مع 

زا منفرًّا )َّدوب الوجفي( التي را  ماوُ  ا شقي ا بها،  شيئ ا مقز 
بها  ي ت جُ  التي  الهام(  )ولوى  النفسُ  تستعذلفي  ولو  لشي  
الجاَّبُ   لفي  ةُصد  وٍْ   موف ق  غُ   تش يفيٌ  أَّفي  ٍلا  ماو  ا، 

 الشكليا فقط، لاختا  الحالة النفسية لين  ا   
 ( انتقاصُ الذكر وتشويهه   3-3)

الطةُ را  الشواهد الدالة علو  وشد  القصُ  المتر 
العنع   أوداث  را   ٍليفي  مسند   الذرر؛  من  الاَّتقاص 
والووشية، ثم غير تفي وي ا وميت ا، وأمام الن وذج الإيابي الوويد  
المترالطة   المج وعة  ةصُ   أظ ر   منفي   للتخل   فو  ا  سع  
الرجا  ةاسي ا عدائي ا متووش ا  د أخيفي الرجا، منكر ا  لفي دو   

ع ودو  ا ة، وي  اَّت و التحقيق لبرا   المواةن، ٍلا أَّفي  واز 
التي   وعينفي  التي رُسر ،  ويده  تحطر  ،  التي  أسناَّ في  فقد  
لعد  آدميتفي   واَّعدام  الرجا  دموية  علو  يدا  ما  فقُئ ، 
زوجتفي   )سعيد(  تت رع  وي   والاَّتحاُ ،  القتاُ  يأتي  التعذيب 

لنفسفي،   خياَّت ا  علو  وةع  وتى   ، ليا  فأةلق )غدية( 
ليتفي م  وم ا   ، ثم عاد ٍ.  ةتيا  الرماص علو )خالد( فأ داه 
الن اية   ال ئر  هذه  التخلر  من وياتفي غرة ا في  محامر ا، فآثر 
للح يب والزوج، وامر  )غدية( َّفسي ا وخنقت ا،   المأساوية 
ا لنفس الطريقة؛ غرة ا في ال ئر أيض ا    ففضرل  أ  تن ي وياا 

الذر تقدا  سياق  سع   وفي  شائ  ا،  تقديم ا  ر 
خاا   من  منفي،  والتنف   سمعتفي  تلطيخ   .ٍ المج وعة  ةصُ  
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سو  أخاةفي وسو  ةالعفي، وتفريبفي من  جولتفي  لقد تعرر    
)غدية( ٍ. تدم  أَّوثت ا م كر ا، وهي لم ت لغ الَاَّية عشر  من  
لتعيش عند خالت ا تخلاص ا من ا تح   ع رها؛ فأ سل ا الأب 

الدعم   أ   ذ يعة  ولعد  الاست ارية،  الأغذية  عن  المرفوع 
استيقظ   وزوج ا  الخالة  لين  الح ي ية  العاةة  علو  اةرلع  
اغتص  ا زوج   المظلم، ثم  الم رر  النُ الج ا  في  فتلقرف ا  أَّوثت ا 
ألي ا مق و      لتعود ٍ.  الصب ين مع ا،  الخالة لعد أ    ط 

َّذي الصن )سعيد(  الطالع، فكا   ر شؤوم علو  أم ا عن سو  
اَّكسر  ساق جدتفي   لفي منذ مرختفي الأو.؛ وي   المحيطين 
لعد ولادتفي، وما  الحدراد هدم ا، والسيا ا  الفا هة سُرة ، 
أ    ولعد  و ر   لضرلة  ةتُا  والسايس  مات ،  الحراسة  ورل ة 
اَّبرز    سمكة  لشورة  ألوه  ما   ةليا؛  الطوق  عن  شبر 

  علو زوج ا  بحلقفي، ثم اَّتحر  أمفي ةعن ا بالسكين وزغ  
سع    والشؤوم،  بالاغتصاب  الذرر  تشويفي  لعد 
وجعلتفي  عيع    من  جولتفي  )سعيد(  تفريغ   .ٍ المج وعةُ 
"ولعد   مخنَا:  أةراَّفي،  مع  اللعب  لل زيمة في  مدمن ا  الشخصية، 
علو   فاَّكبر  َّ ذه  والده،  تحاشاه  الإغ ا   والا   تكرا  

الش ر،  التحصيا، اَّزوى في غُرفتفي مع ولزوَّفي يطع في أو اق  
والفوارفي  وفي أوةا  الفراغ ينطلق ٍ. البالة، يرمي مالسفي،  
ٍليفي،   معود ا  يتسلق  ولزوَّفي   .ٍ ينظرُ  يخسر،   ، عا ا  يري 
ليفتل رتالفي ومع  اية را مفحة   يعود  ثم  يدوسفي،  يرتعش، 

 را  يس عُ موتا  ي  سُ لفي: أي ا المخن !" 
الذرو ية   للن اذج  السردي  الحشد  هذا  أمام 

ذرر  الشائ في  مت َا   وويد  ٍيابير  نوذج  علو  َّعَرُ   ة، 
وفي ا  "يظا  بأَّفي  الصع(  )معلمُ  عنفي  أخبرهم  الذي  الح  ام، 
  .ٍ ت اد    ا،  ألد  يفا ة ا  لا  بجناوفي،  يظلر ا  يت زةُ ا،  لأََّاه، 
ع د    لقد  الرمي "  علو  والتد رب  مقاع  مُنع  ذهن ا 

بإ الإيابي  الن وذج  هذا  من  التخلر    .ٍ ا )غدية(  وُ  يذائفي 
علو   التد يب  في  وشرع   مقاع ا  منع   لذلك  ٍبادتفي؛ 

 الرمي 
 

 :تركيب

هذه   في  التقَّ  الس ك  جود   علو  وةفنا  أ   لعد 
المج وعة، وسعي ا لصياغة الُ عد الروائي في القص  المترالطة، 
وأناط  اجت اعية   شرائل    .ٍ السردية  شخصيااا  وتحواا 

  بالنتائج التالية:ٍَّساَّية  نختتمُ هذه المقا لة  
تجنيس ا لها  1 المترالطة  ومراا(  )غُر   مقدمة ةص     حمل  

الفَّ وتو يح ا لأهم سمااا وأهداف ا؛ ف ي   وتحديد ا لإةا ها 
لكا   الواةع  محارا   التشظري،  علي ا  يبلب  مترالطة  مج وعة 
تناةضاتفي، لذلك  ور   الكات ة بالمتلقي وةال تفي بالرلط والمزج  

المج ةص   الرالط  لين  وهي  الأساسية  أدااا  عبر   وعة 
 التشعان   

ما  2 للولوج،  السحري  المفتاح   المج وعة،  في  الرالط  يمرَا    
الالتزام   دو   القرائية  المسا ا   عبر  والإبحا   بالقفز  يس لُ 
جديد  رفيلةٌ   ةفز   فكاا  محدد ،  خروج  أو  دخوا  لنقطة 

لل عنّ  لتف   معا   م اغتة ورشع دلالا  جديد  تضيع  
العُقد   عبر  النصوص  لين  الاَّتقاا  ساسة  وراَّ   العام  
وي   للقص ،  التقَّ  الس ك  جود   علو  دليا   والروالط 
المتوا ي متحورلا ٍ. خلفية تحفرز   المنشط لسالقفي  الن   ا ت ط 
علو ظ و ه، فالعقد  تح ا لشكا ظاهر أو خفير أثر العُقد   

في المنشرطة  النصوص  أ    أي  س قت ا؛  تزيل  التي  هذا  ظا   
 غ ها وتحا محل ا  

بالقص  3 التوسرا  من  خمرا (  )ل ي ة  الكات ة  تمكرن     
المترالطة لكتالة الرواية، أي "القُصيصا  المترالطة التي تقتربُ 

الرواية" من  لنائ ا  لسرد  (16) في  القصُ   اَّشبل   وي   ؛ 
الحب   ٍزا   خالد(  سعيد،  )غدية،  أشخاص  ثاثة  مص  

والواة ٍ ا    وأفاعيلفي،  من  ةصة  وتمكرن  راا  وتناةضاتفي،  ع 

 
فن الكتابة الرقمية وآفاق   ترابطالنص الم( د  ل ي ة خما : 16)

   15م  ص2018ة للنشر والتوزيع، القاهر ، الط عة الأو.،  ؤي. التلقي
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اَّتقل    وي   من م،  لطا  را  ويا   في  جديد  جاَّب 
ش الفي   ولين  من م،  واود  ةفولة را  لين  السرديةُ  الومضاُ  
القتاُ والاَّتحاُ    لعدما را   د اماتيكية،  لطريقة  اَّت و  الذي 
تطوير   علو  ساعد  ما  بهم،  ولل حيطين  لهم  الأسيفة   الن اية  

 تأزرم ا وخلق جور  وائير  الأوداث و
الشي    4 المترالطة  بالقص   الموازيةُ  النصوصُ  أ اف     

الكَ   ٍ. الخطوط السردية، لما ارتنزَّفي من دلالا  تعلرق ؛  
آفاق  نحو  والاَّطاق  والمعنوي  المادي  المح س يْن  لرف   مر   
لة، وأخرى بحالة الت اهي مع الواةع   جديد  تناسب الروح الوثار

الحب    المتناة  الق ل،  ومرادفا   الج اا  لين  الج ع  وي  
 والقتا، اليأس والاَّتحا   

اجت اعية   5 شرائل   المج وعة  في  الشخصيا   لعُ   غد     
وأناة ا ٍَّساَّية ، وارتس   لعُ  المكوغ  مو  ا مصبرر  من  
لل رأ    الطاونة  الأزما   عن  القصُ   ورشف   المجت ع، 

أمالع   موجر  ة  المعامر   والمجت ع   المبرلية  الأسر   نحو  الااام 
 والسلطة لعد أ  و عت م في معية واود    

بالل  ة  6 القصُ  راَّ   وشداا  التي  الشع يةُ  الأمَااُ    
الع ا ا   وتوظيع  العامي،  لتفصيل  محاولة  في  المبرلية، 
التلقري   مسافة  واختصا   الرسمي،  الأدب  داخا  الدا جة 

( ترب ح رقولها:  شريْ..  وةولهااضرب..  تسرط  )  (  كالحية 
تعقل  تفس ية  بلاما  هوامش  لتقدا  اوتاج   لكن ا   ،)

المبربي  المتلقري  علو  تتوةع  لا  التلقري  دائر   لأ    للأمَاا 
 ووده  
 

 

 

 

 

 الملاحق:

 ( 1ملحق )

 
 

 ( 2ملحق )
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 (  3ملحق )

 
 ( 4ملحق )

 
 

 

 ( 5ملحق )

 
 ( 6ملحق )
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 ( 7ملحق )

 
 

 ( 8ملحق )

 

 

 المراجع:

 المصادر:  
   غُرف ومرايا، قصص مترابطة للدكتورة لبيبة خم ار  ل ي ة خمرا   1

   متوفر  ُوةع: 2017
https://labiba-meroires.blogspot.com / 

 المراجع:  
  مكت ة الج  و ية المستطرف في كل فن مستظرف  الإلشي ي: 2

 العرلية، القاهر ، د      
       دا  ماد ، ل و ، دلسان العرب  الن منظو : 3
دا  العلم لل ايين، ل و ، الط عة   الأعلام.  خ  الدين الز رلي: 4

      2002الخامسة عشر ، 
من النص إلى النص المترابط. مدخل إلى    د  سعيد يقطين: 5

  المررز الَقافي العربي، الدا  ال يضا /  جماليات الإبداع التفاعلي
    2005ل و ، الط عة الأو.، 

شعرية النص التفاعلي. آليات السرد وسحر  :   د  ل ي ة خما6
   2014   ؤية للنشر والتوزيع، القاهر ، الط عة الأو.، القراءة

النص المترابط فن الكتابة الرقمية وآفاق التلقي.    د  ل ي ة خما : 7
   2018 ؤية للنشر والتوزيع، القاهر ، الط عة الأو.، 

 المجلات العلمية:
دبي: الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهر      مجلة فصوا للنقد الأ8

  )مقاا( د  ومفي  2018(، شتا  102العدد )  26/2المجلد 
السيميوثقافة الرقمية نحو منهج نقدي للأدب  اسين ع اس: 

   517-494ص  التفاعلي الرقمي 
(، ما س 29  مجلة جامعة ةي ة للآداب والعلوم الإَّساَّية، مجلد)9

السرد الوسائطي في قصة  اسين ع اس:     )مقاا( د  ومفي2022
   467-441  ص ربع مخيفة. قراءة سيميوثقافية

    المواقع الإلكترونية: 
10. 

http://sefrou.com/festivalcerises/history.php      
https://www.britannica.com /11.  
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