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 : الملخص
ت والإشارات لفهم مدلول  شكّلت العتبات النصية أهمية بارزة في الدراسات النقدية الحديثة، وأصبحت من الموجهات السيمائية التي تمد القارئ بمجموعة من العلاما

هذه الدراسة إلى البحث في العتبات    النص ومقاصده، وهي بذلك تفتح آفاقا أمام الدارسين وتتُيح لهم الدخول إلى أعماق النص وفك الكثير من شفراته. وتهدف
. فهذه العتبات جاءت  النصية في رواية )طوق الحمام( لرجاء عالم التي أعطت القارئ لمسة أدبية من أجل التوغل في النص بكل معانيه واستكشاف خباياه الدلالية 

عتبات النصية في رواية )طوق الحمام( تشكل خطابا جماليا لا تقل وظائفها ال مرآة عاكسة للمتن النصي. وقد خلصت هذه الدراسة إلى جملة من النقاط، أهمها: أن 
لة في المتعاليات النصية والنصوص عن وظيفة النص، فلها دورها الخاص في توجيه القارئ نحو تلقي مختلف العلائق الوظيفية المدركة بين العناصر الداخلية والخارجية المتمث

قرائية تمتد من خارج النص إلى داخله، وهكذا يصبح المتن امتدادا لعتباته. وهي بذلك مفتاح إجرائي أولي للتوغل التدريجي في عوالم  الموازية، كما أن لها خصوصية
  .النص، فقد برزت علاقة العتبات النصية لرواية )طوق الحمام( بدءاً من الغلاف، والعنوان... بالمتن

 
 .العتبات النصية، النص الموازي، العنوان، الرواية، طوق الحمام الكلمات المفتاحية: 

 

 

 

Abstract: 

 
Textual thresholds have been of great importance in modern critical studies, and have become one of the semiotic guides 

that provide the reader with a set of signs and indications to understand the meaning and purposes of the text, and thus open 

horizons for scholars and allow them to enter the depths of the text and decipher many of its codes. This study aims to 

investigate the textual thresholds in the novel (The Bath Ring) by Rajaa Alem, which gave the reader a literary touch in 

order to penetrate into the text with all its meanings and explore its semantic secrets. These thresholds came as a reflective 

mirror of the text. This study concluded a number of points, the most important of which are: The textual thresholds in the 

novel (The Pigeon Collar) constitute an aesthetic discourse whose functions are no less than that of the text. The text into 

it, and thus the text becomes an extension of its thresholds. Thus, it is an initial procedural key to a gradual penetration into 

the worlds of the text. The relationship of the textual thresholds of the novel (The Bath Ring) has emerged, starting with the 

cover, and the title... with the body. 
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 :مقدمة

تمثل العتبات النصية السور الخارجي الذي يحيط بالنص الرئيس، وقد أولـت 

الدراسات النقدية الحديثة والمعاصرة أهمية كبيرة لها، ومن النقاد الذي احتفوا 

، )Ducheh Claud(�ــذه العناصــر الموازيــة وبخاصــة العنــوان، كلــود دوشــيه 

، وروجــر روفـــر )(Grivel Ch وشــارل غريفــل ،)(hoek Leoوليــو هــوك و 

)(Rofer Reg وأما الدراسة الأوسع إطارا والأكثر تدقيقا فتعـود إلى الناقـد ،

 وهــو مــن الدارســين ،)(GERARD GENETTEالفرنــسي جــيرار جينيــت 

العنـوان، الغـلاف، (الذين أولوا للنص ومكوناته عناية فائقة، وهذه العناصـر 

ارئ للولـوج إلى عــوالم هـي الوسـيلة الـتي تقـود القـ) الإهـداء، وكلمـات الـشكر

النص، ولا يمكن أن يقدم أي نص خاليا منها، بالإضـافة إلى الـدور الفاعـل 

  .الذي تقدمه من الناحية الجمالية واستمالة القراء وإثارة دافعيتهم

ونظــرا للأهميــة الــتي اكتــسبتها العتبــات فقــد أصــبحت ميــدان الدراســات بكافــة 

ــنص  ــا بلــــورة محتــــوى الــ ــات الــــتي أخــــذت علــــى عاتقهــ ــا، وأهــــم الدراســ مناهجهــ

واستنطاقه دراسة العتبات النصية التي �تم بكـل مـا يحـيط بـالنص مـن غـلاف، 

 إهــداء، عنــاوين داخليــة وخارجيــة، حيــث تعمــل علــى اكتــشاف محتــوى الــنص

ــان اختيارنـــا لروايـــة  ــا والإحاطـــة بـــه مـــن كـــل الجوانـــب، فكـ وتحليلـــه تحلـــيلا عميقـ

لرجـاء عــالم؛ وذلــك للكـشف عــن عتبا�ـا الداخليــة والخارجيــة، ) طـوق الحمــام(

والوصـول إلى الـدلالات والرمـوز الـتي اسـتطاعت الكاتبـة إيـصالها للمتلقـي، ولمــا 

ــا مـــن خـــصوصية قرائيـــة تمتـــد مـــن خـــارج الروايـــة إلى د ــا، ولكـــون حقـــل لهـ اخلهـ

العتبــات لم يأخـــذ مــساحة كبـــيرة في البحــوث والدراســـات الأكاديميــة كمـــا هـــو 

 .حال النصوص المركزية، ولإثراء الجانب التطبيقي لخطاب العتبات

وســنتناول بالبحــث في مختلــف العتبــات الــتي تــضمنتها هــذه الروايــة والوقــوف 

  :طلق من الإشكال الآتيعلى آثارها الدلالية، والجمالية وعليه يمكن أن نن

مـن جماليـة علـى ) طوق الحمام( ما الذي تضيفه العتبات النصية في رواية -

 النص الأدبي؟

  ما مدى تأثيرها على القارئ؟-

؟)طوق الحمام( كيف تجلت العتبات الداخلية والخارجية في رواية -

عمـل أما فيما يتعلق بالمنهج فقد اقتضت الدراسـة المـنهج الـسيميائي الـذي ي

على تفكيك شفرات النص الموازي وتأويلها، وآلية الوصف والتحليل، وتبعا 

  :لذلك تبنينا الخطة الآتية

 وقد تضمنت تمهيدا للموضوع مع إشكاليته، وكذا المنهج المتبع : المقدمة

  .والخطة

 تعريـــف العتبـــات النـــصية في اللغـــة والاصـــطلاح، ســـأتناول فيـــه : المـــدخل

ــــشأة المــــــــصطل ح، ودرس العتبـــــــات في المــــــــصطلح الغــــــــربي بالإضـــــــافة إلى نــــ

  .والمصطلح العربي القديم

 العتبات الخارجية، وتتضمن: المبحث الأول: 

 عتبة الغلاف ومكوناته. 

 عتبة العنوان ودلالاته، وأنواعه.

 عتبة المؤلف. 

 عتبة المؤشر التجنيسي.

 عتبة بيانات النشر. 

 العتبات الداخلية، وتتضمن: المبحث الثاني: 

 عتبة الإهداء. 

 عتبة الهوامش والحواشي.

 التناص. 

 البياض. 

 الملحق. 

 واحتوت أهم النتائج التي توصلت إليها هذه الدراسة: الخاتمة .

 مفهــــوم العتبــــات النــــصية فــــي اللغــــة والاصــــطلاح :المــــدخل

  .وأهميتها في الدرس الأدبي

 أُسْــكُفَّةُ :العَتَبـَةُ ): عتـب( ورد في لــسان العـرب في مـادة :العتبـات فـي اللغـة

الحاجِـبُ؛  :والخـَشَبَةُ الَّـتيِ فَــوْقَ الأَعلـى .العَتَبـَةُ العُلْيـا :البـابِ الَّـتيِ تُوطـأ؛ُ وَقِيـلَ 

 .عَتــَبٌ وعَتَبــاتٌ  :العُــضادَتانِ، وَالجَْمْــعُ  :الــسُّفْلى؛ والعارضَِــتانِ  :والأُسْــكُفَّةُ 

ـَذَهَا :وعَتَّـبَ عَتَبـةً  .الـدَّرجَ :والعَتـَبُ  مَراقِيهـا إِذا كَانـَتْ مِـنْ  :وعَتـَبُ الـدَّرجَِ  .اتخَّ

  .خَشَب؛ وكلُّ مِرْقاةٍ مِنـْهَا عَتَبةٌ 

عَتِّـبْ ليِ عَتَبـةً فيِ هَـذَا الْمَوْضِـعِ إِذا : وَتَـقُـولُ  .مَراقِيهـا :وعَتـَبُ الجبـالِ والحـُزون

  .)1( فِيهأرَدت أنَْ تَـرْقى بِهِ إِلىَ مَوْضِعٍ تَصعَدُ 

جمــع عَتَبَــة، وَهِــيَ أُسْــكُفَّةُ : وجــاء في مقــاييس اللغــة لابــن فــارس أن العتبــات

ــابِ، والأُسْــكُفَّة  هــي خــشبة البــاب الــتي يوطــأ عليهــا بالقــدم الــسفلى أو :الْبَ

العليـا، وإنمــا سميــت بــذلك لارتفاعهــا عـن المكــان المطمــئن الــسهل، لــذا فهــي 

  . )2(ن مراقي يصعد عليهاتطلق على مراقي الدرجة، وما يكون في الجبل م

ويظهر لنا خلال تعريف المعاجم للعتبات وجود اختلاف طفيـف راجـع لتعـددها 

  .مع الاتفاق على أن العتبات تعني عتبة البيت أو الدرج أو مراقي الجبل

وتعــرف العتبــات اصــطلاحا بأ�ــا مجمــوع النــصوص الــتي تحــيط بمــتن الكتــاب 

ـــوامش، وعنـــــاوين رئيـــــسة، وأخـــــرى فرعيـــــة، : مـــــن جميـــــع جوانبـــــه ـــواش، وهــ حــ

وفهـــارس، ومقـــدمات، وخاتمـــة، وغيرهـــا مـــن بيانـــات النـــشر الـــتي تـــشكل في 

الوقــت نفــسه نظامــا إشــاريا ومعرفيــا لا يقــل أهميــة عــن المــتن الــذي يحــيط بــه 

فرصة للتعرف عليه، إ�ا أول تواصل بين المؤلف والقارئ، وأول لقاء وتمنحه 

بينهمــا لأ�مــا مجموعــة عنــاوين غــير متجانــسة مــن عنــاوين فرعيــة يلعــب دورا 

  .)3(مهمًا في نوعية القراءة وتوجيهها

هـــا د ســـعيد يقطـــين بوصـــفها نوعـــا مـــن أنـــواع التفاعـــل النـــصي، إذ كمـــا عرف

ترتبط العتبـات أو المناصـات بـالمتن النـصي، وبـذلك فـإن المناصـة هـي عمليـة 

الــــنص والمنــــاص، وتتحــــدد العلاقــــة : التفاعــــل ذا�ــــا، وطرفاهــــا الرئيــــسان همــــا

بينهمـــا خـــلال مجـــيء المنـــاص كبنيـــة نـــصية مـــستقلة بـــذا�ا، ومتكاملـــة بـــذا�ا 

ي تأتي مجاورة لبنية النص الأصل؛ كشاهد تـربط بينهمـا نقطـة التفـسير أو وه

  .)4(شغلهما لفضاء واحد في الصفحة عن طريق التجاور
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 فالمعنى الاصـطلاحي قريـب مـن المعـنى اللغـوي، إذ هـي مـأخوذة مـن وعلى هذا

عتبة الباب فالذي يطء عتبـة البـاب يكـشف مـا وراء البـاب، ويقـف علـى مـا (

  .)5()بداخل البناء، وهي بذلك تكشف الستار عن الأسرار التي يحويها النص

: مثــل"ألفاظـًا عـدة للمعـنى نفـسه وقـد اختلفـت تـسميات العتبـات، وحملـت 

المنــاص أو مــا يــسمى الــنص المــوازي، فالمنــاص يمثــل العتبــات أو البوابــات أو 

المداخل التي تجعل المتلقي عبر هذا النوع من النظير النصي يمسك بالخطوط 

، ولكـــن مهمـــا تعـــددت )6("الأساســـية الـــتي تمكنـــه مـــن قـــراءة الـــنص وتأويلـــه

التسميات للمصطلح تبقى من المنافذ الأساسـية للغـوص في الـنص واخـتراق 

لمـــه، وتبقـــى لتـــبرز لنـــا جانبـــا أساســـيا مـــن العناصـــر المـــؤطرة لبنـــاء الحكايـــة عوا

ولــــبعض طرائــــق تنظيمهــــا وتحققهــــا التخييلــــي، كمــــا أ�ــــا أســــاس كــــل قاعــــدة 

تواصــلية تمكــن الــنص مــن الانفتــاح علــى أبعــاد دلاليــة، فالعتبــات النــصية لا 

، )7(يمكنها أن تكتسب أهميتها بمعزل عـن طبيعتـه الخـصوصية النـصية نفـسها

  .بل إ�ا تتحد مع العناصر الداخلية للنص؛ لتكشف جانبا جماليا منه

بات يحوز على اهتمام مثير في المقاربات "أما مصطلح النص الموازي فقد 

ل أضـــحى يمتلـــك نظريتـــه الخاصـــة في خـــضم النظريـــة النقديـــة المعاصـــرة، بـــ

الأدبية، ذلك أن النص الموازي بمكوناته المتنوعة؛ العنوان الـرئيس والعنـوان 

الفرعـــي، العنـــاوين الداخليـــة، اســـم المؤلـــف، الغـــلاف، الإهـــداء، المقدمـــة، 

الخاتمــــة، وغـــــير ذلـــــك مــــن العناصـــــر النـــــصية الموازيــــة الـــــتي تـــــشكل الإطـــــار 

؛ إذ تلعـب هـذه العناصـر دورا أساسـيا في بنـاء العلاقـة )8("الخارجي للنص

بــين داخــل الــنص وخارجــه، وبواســطتها يجــسد الكاتــب قدرتــه وبراعتــه في 

ت تـــــؤدي بمتـــــصفح التحليـــــق بالأفكـــــار والمعـــــاني خـــــلال إشـــــارات وإيحـــــاءا

  .الكتاب إلى فهم مكنونات النص

:  الـنص المـوازي بقولـه(GERARD GENETTE) ويعـرف جـيرار جينيـت 

هو ما يصنع به النص من نفسه كتابـا ويقـترح ذاتـه �ـذه الـصفة علـى قارئـه "

وعموما على الجمهـور كلـه، أي مـا يحـيط بالكتـاب مـن سـياج أولي وعتبـات 

، كمــا أن لــه وظــائف دلاليــة وجماليــة تــساعد المتلقــي علــى )9("لغويــة وبــصرية

 .فهم خصوصية العمل الأدبي

وبناء عليه نستنتج أن العتبات النصية هـي النافـذة الـتي يطـل خلالهـا القـارئ 

على النص، إذ لا يمكنه تجاوز هذه العتبات ووضـعها جانبـا قبـل دخولـه إلى 

 لأ�ـــا تـــساعده في فهـــم خـــصوصية الـــنص الأدبي، وتحديـــد الفـــضاء النـــصي؛

  .مقاصده الدلالية والتداولية

وأهمية العتبات تكمن خلال ما يطلق عليه في فلسفة اللغة بالقوة التأكيديـة  

اسم المؤلف أو تاريخ النشر أو غاية أو شرحا : كأن يقوم بنقل معلومة مثل

 انتحال لاسم أو عنوان أو التزامـا تحديـد :ظيفة التمهيد أو إقرار مثلو : مثل

الــسيرة الذاتيــة، وكأ�ــا تقــوم بعمليــة تنظــيم العلاقــة بــين : الجــنس الأدبي مثــل

النص والقارئ، وبوصفها خطابا غير تابع بصورة أساسية ومساعدا مخصصا 

لخدمــة شــيء آخــر يــشكل ســبب وجــوده الــذي هــو الــنص، وتخــصص هــذه 

  .)10(التبعية وظيفته بالتحديد

  : ويمكن تقسيم العتبات النصية إلى نوعين

 عينــات ثابتــة، وهــي الــتي تتعــالق مــع كــل نــص، ولا يمكــن الاســتغناء :الأول

عنهـــا بـــشكل طـــوعي في أي مؤلـــف؛ ســـواء كـــان نقـــديا أم إبـــداعيا، وينـــدرج 

اســــم المؤلــــف، والعنــــوان، والفهــــرس، ومكــــان النــــشر، أو المؤســــسة : ضــــمنها

  .الناشرة، وتاريخ النشر

لى طبيعــة موضــوع  عينــات متغــيرة، وهــي الــتي يــستغنى عنهــا بــالنظر إ:الثــاني

الكتـــــاب أو ذوق الكاتـــــب أو الناشـــــر، ورؤيتهمـــــا وتـــــدخل في هـــــذا الإطـــــار 

  . )11(الأيقونة، والإهداء، وكلمات الشكر، والمقتبسات والمقدمة

  :المصطلح الغربي للعتبات النصية

أصبح خطاب المتخيل الخطاب الأسمى في الكشف عـن الـذات تجـاه الآخـر 

ضمن سلسلة من الإحالات النصية الداخلية والخارجية التي ينحتها المبـدع، 

وسعى إلى إدراكها المتلقي بفضل مجموعة من الموجهات البنيوية والسيميائية 

  .)12( والتلقيفرضت حضورها كآليات للقراءة

ـــد المعاصـــــــر إلى العنايـــــــة والاهتمـــــــام بعتبـــــــات الـــــــنص  ــــد ســـــــعى النقــــ لـــــــذا فقـــ

Paratexte)(ومــن أكثــر النقــاد . ، نظـرا لمــا تــشكله مــن أهميــة في قــراءة الــنص

الــذين أولــوا عنايــة بــالنص ومكنوناتــه عنايــة فائقــة هــو الناقــد الفرنــسي جــيرار 

، حيــث لا يمكــن أن يقــدم أي نــص )GERARD GENETTE(جينيــت 

بعيـدا عمّــا يحــيط بـه؛ لأ�ــا تعتــبر وسـيلة القــارئ للغــوص في عـالم الــنص كمــا 

أ�ا تؤدي دورا مهما في إضاءة الطريـق الـتي سيـسلكها المتلقـي وتقريبـه أكثـر 

  .من مضمون الكتاب الذي بين يديه

افا وهذه العتبات قبل كل شـيء هـي نـصٌ مـوازٍ يمتلـك وظـائف عديـدة وأهـد

  .تبين لنا الغرض من التأليف

لـــذلك لم يكـــن مـــصطلح العتبـــات جديـــدا لـــدى كثـــير مـــن النقـــاد في الحقـــل 

النقـــدي الغـــربي، مـــع أ�ـــم لم يخصـــصوا لـــه كتابـــا مـــستقلا في بدايـــة الأمـــر ولم 

  ).GERARD GENETTE(يعنوا بتقسيماته كما فعل جيرار جينيت 

ئل الكتب الـتي أظهـرت من أوا (Borges)لبورخيس ) المقدمات(يعد كتاب 

بعض الملاحظات حول النص، حيث لاحظ أن الدراسات الأدبية لا زالت 

 .)13(تشتكي من نقص يتمثل في عدم ظهور قاعدة تقنية لدراسة المقدمات

عنايـة بقـضية العتبـات في  ) (Michel Foucault أظهـر الناقـد ميـشيل فوكـو كمـا

وفي حديثه عـن حـدود الكتـاب وأ�ـا ليـست واضـحة بمـا ) حفريات المعرفة(كتابه 

يكفـــي وغـــير متميـــزة بدقـــة فخلـــف العنـــوان والأســـطر الأولى والكلمـــات الأخـــيرة، 

وخلـــف بنيتـــه الداخليـــة وشـــكله الـــذي يـــضفي عليـــه نوعـــا مـــن الاســـتقلالية، تـــأتي 

 كتب ونصوص وجمل أخرى ممـا يجعلـه ككتـاب منظومة أخرى من الإحالات إلى

  .)14(مجرد عقدة داخل شبكة تختلف بحسب الأوضاع والمقامات

 -مـن أجـل سوسـيو"في مقالته المعنونة بـ) (K. Duceدوتشي .كما تناول ك

الـتي نــشرت في مجلـة الأدب لمـصطلح المنــاص كونـه منطقـة مــترددة، أي " نقـد

سنن اجتماعي في مظهرها الإشـهاري، والـسنن : تجمع مجموعتين من السنن

مجلة جامعة أم القرى لعلوم اللغات وآدابها عدد (35) يونيو 2025 الملحم، عبدالرحمن
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 .)15(المنتجة أو المنظمة للنص

وقــام مجموعــة مــن البــاحثين في مجــال الأدب بتــشكيل حلقــات دراســية �ــتم 

ــــشير المـــــصادر أن جماعـــــة مجلـــــة  ــث تـ ـــــصية حيـــ ـــوع العتبـــــات الن " أدب"بموضــ

دد بين دفتيه أصدرت عددًا خاصا محوره الرئيس البيانات، وقد ضم هذا الع

مجموعـــة مـــن الدراســـات �ـــتم بتحليـــل البيانـــات باعتبارهـــا خطابــًـا، فقاربتهـــا 

مقاربـة لـسانية وأيدلوجيــة، وعنيـت في كيفيـة تحــول المقدمـة إلى بيانـات، كمــا 

ـــــــة  ــــسينمائية والأدبي ـــ ـــــــات ال ـــوعاتي، وتناولـــــــت البيان ـــــــب الموضــــ تناولـــــــت الجان

ــــات تــــشترك في تحســــسه ــــات في والتــــشكيلية، وجميــــع هــــذه الأبي ــــة العتب ا أهمي

الدراســات الأدبيــة والفكريــة، كمــا أ�ــا لم تكتــف �ــده المقاربــات فقــط، بــل 

  :صاغت مصطلحات خاصة بموضوع العتبات مثل
Textes-lisieres
Texes descorte

ــن أن نــــضيف إلى هــــذه الأبحــــاث قيــــام جماعــــة الــــشعرية بإصــــدار عــــدد  ويمكــ

ا بفــضل الــتراكم الــذي  وهــي تعــد أكثــر تطــور paratexteخــاص كــان محــوره 

  .)16(أسسته الجماعة السابقة

" عتبـــات"خـــلال كتابـــه ) GERARD GENETTE(قـــدم جـــيرار جينيـــت 

العديـــد مـــن التراكمـــات المعرفيـــة الـــسابقة أدت بـــه إلى اكتـــشاف هـــذا الحقـــل 

المعرفي، وقد جـاء كتابـه نتيجـة انـشغاله في مجـال الـشعرية ومحاولـة منـه توسـيع 

) أطــــــراس(م، و1979) مــــــدخل إلى الــــــنص الجــــــامع(دائــــــرة خاصــــــة في كتبــــــه 

  .)17(م1982

اتجه جيرار إلى وجهة أخـرى خـلال أبحاثـه عـن الـشعرية، حيـث كـان يـرى أن 

الـــنص الأدبي لـــيس هـــو موضـــوع الـــشعرية بـــل هـــو جـــامع الـــنص أي مجمـــوع 

  .)18(الخصائص العامة أو المتعالية التي ينتمي إليها كل نص على حدة

وهذه العتبات قبل كل شـيء هـي نـصٌ مـوازٍ يمتلـك وظـائف عديـدة وأهـدافا 

  .تبين لنا الغرض من التأليف

يتـضح لنــا خــلال قولـه أن الــشعرية لــيس كمــا يظنهـا الجميــع في كو�ــا تخــتص 

ــــل تتجــــاوزه ــــالمتن ب ــط ب ـــغ كــــل مــــا يحــــيط بــــه فقــ كــــالغلاف، والعنــــاوين ( لتبلـ

 .....).الفرعية، والإهداء، الهوامش

خلــق معــرفي ومنهجــي جديــدان لــذا نجــد عنــده هــذه : "ومثلّهــا كــذلك بأ�ــا

  .)19("الارتحالات الشعرية من النص إلى المناص

ـــة للنـــــصوص  ــن هنـــــا أصـــــبحت العتبـــــات جـــــزءا رئيـــــسا مـــــن العمليـــــة البنائيــ مــ

  .باعتبارها المفتاح المركزي لفك شفراته

  :تمظهرات العتبات النصية في التراث العربي القديم

إن من أهم القـضايا الـتي تـستدعي الـدرس والمعالجـة قـضية المـصطلح وماهيـة 

العتبات النصية مع تأكيدنا على غياب الرؤية العربية الموحـدة في ترجمـة هـذا 

المصطلح شأن باقي المـصطلحات في شـتى العلـوم والمعـارف الأخـرى، حيـث 

 .اختلف ترجمتها من دارس إلى آخر

لدراسات نلحظ أن مفهـوم العتبـات النـصية لا وخلال الرجوع إلى كثير من ا

يتوقف عند حدود عتبات معينة، بل إنه أصبح مفتوحا على الرغم أن عتبـة 

العنـــوان والتـــصدير والإهـــداء تمثـــل أنـــساقا رئيـــسة في فـــضاء العتبـــات، إلا أن 

هناك أنساقا أخرى لا حدود لها من العتبـات النـصية لا يمكـن للـنص الأدبي 

كاله المختلفة سواء في الشعر أو السرد حسب الضرورات أن يجترحها في أش

  .)20(النصية التي تقتضي إحلالها في فضاء الخطاب

تناولت مصنفات العرب القدماء العتبات بالدراسة والعناية مع الابتعاد عن 

ــير المــــصطلح،    :لاســـيما الدراســــات الـــتي عالجــــت موضـــوع الكتابــــة مثــــلتنظـ

المثـــــل (لابـــــن قتيبـــــة و) أدب الكاتـــــب(للـــــصولي، و) أدب الكاتـــــب(كتـــــاب 

لابــن الأثــير وغــيرهم، فعلــى ســبيل المثــال ) الــسائر في أدب الكاتــب والــشاعر

ركــز الــصولي علــى العنونــة وفــضاء الكتابــة وأدوات التحبــير والترقــيش وكيفيـــة 

  .)21( والتختيمالتصدير والتقديم

وأشار القدماء أنه يتوجـب علـى مـن شـرع في شـرح كتـاب مـا أن يتعـرض في 

  :صدره إلى ما يسمى بالرؤوس الثمانية قبل الشروع في المقصود؛ وهي

. تدوين العلم أو تحصيله-1

. المنفعة-2

 الــــسمة، ويقــــصد �ــــا عنــــوان الكتــــاب، ليكــــون عنــــد النــــاظر إجمــــال مــــا -3

  .يفضله الغرض

. المؤلف، وهو مصنف الكتاب ليركن قلب المتعلم إليه في قبول كلامه-4

 أنه من أي علم هـو، أي مـن اليقينيـات أو الظنيـات، مـن النظريـات أو-5

العمليات، من الشرعيات أو غيرها، ليطلب المـتعلم مـا يليـق بـه مـن المـسائل 

  .المطلوبة

 أنـه أي مرتبــة هــو، أي بيــان مرتبتــه فيمــا بــين العلــوم، إمــا باعتبــار عمــوم-6

، أو عـــدم توقفـــه موضـــوعه أو خـــصوصه، أو باعتبـــار توقفـــه علـــى علـــم آخـــر

  .عليه، أو باعتبار الأهمية والشرف

 القـسمة، وهــي بيــان أجــزاء العلــوم، وأبوا�ـا ليطلــب المــتعلم في كــل بــاب -7

  .منها ما يتعلق به

وهـــــي أنحـــــاء مستحـــــسنة في طـــــرق التعلـــــيم أحـــــدها:  الأنحـــــاء التعليميـــــة-8

 مــن التقــسيم وهــو التكثــير مــن فــوق إلى أســفل، ومنهــا التحليــل وهــو التكثــير

  .)22(أسفل إلى فوق أي من أخص إلى ما هو أعم

ويوجــد لـــدى العـــرب بعـــض الأفكـــار كانــت ســـائدة في الثقافـــة العربيـــة حـــول 

العنونــة ومــن أشــكال تلــك العنايــة أ�ــم كــانوا لا :  أهمهــاهــذا الموضــوع، ومــن

وقـــد يكتـــب : "يلتفتــون إلى الكتـــاب الـــذي لا يحمـــل عنوانـــا، يقـــول الجـــاحظ

بعــض مــن لــه مرتبــة في ســلطان أو ديانــة، إلى بعــض مــن يــشاكله، أو يجــري 

مجــراه، فــلا يرضــى بالكتــاب حــتىّ يخزمــه ويختمــه، وربمّــا لم يــرض بــذلك حــتى 

  .)23("يعنونه ويعظمه

فـــإن لابتـــداء الكتـــاب فتنــــة : "ويقـــول كـــذلك في التفـــنن في عنـــاوين الكتــــب
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، وما ذكره الجاحظ إشارة إلى أهمية العنوان ومنزلتـه مـن المؤلـف، )24("وعجبا

ـــوم باســــتراتيجية  ــــات النــــصية، فــــالعنوان يقـ ـــون مــــن مكونــــات العتب ـــو مكـ وهـ

  :الكشف عن الموضوع الذي يتناوله المتن وا�ال الذي ينتمي إليه كما قيل

 .)28)(27)(26)(25(كنت مثل الكتاب أخفاه طيٌ فاستدلوا عليه بالعنوان

  : ويشير العنوان في الأدب العربي القديم إلى بعض الدلائل أهمها

  . دلالة قصدية تحد من مضمون الكتاب، وتلخص فكرته العامة:الأولى

  .)30)(29(لة إرسالية تسمى المرسل والمرسل إليهدلا: الثانية

ومـــن الملاحـــظ أن بنيـــة العنـــوان مـــرت بتطـــورات عـــدة خـــلال عـــصور الثقافـــة 

  :المختلفة على النحو الآتي

 أنه اقتصر على بيان المرسل والمرسل إليه، وفي هذه المرحلة :المرحلة الأولى

اقتصرت وظيفته على تحديد المخاطبين تعيين من يقصدهم بخطابه ويروم 

والعنوان : "ة اللغوية كما يقول الصوليالوصول إليهم، وهذا يفهم من الدلال

ففي . )31("العلامة كأنك علمته حتى عرف بذكر من كتبه ومن كتب إليه

 من -تعالى-البداية كانوا يقتصرون على ذكر اسم المرسل كما حكاه االله 

�ُ سمح: -عليه السلام-سليمان 
�
�ۡ ۥإِ�

َ
، ثم صاروا يكتبون ]30:النمل[ سجى�َ َ�ٰ  ِ�� ُ��

  .)33)(32(اسم المرسل والمرسل إليه

 التفنن في كتابة العنوان، مع تطـور أسـاليب الكتابـة ونـضج :المرحلة الثانية

أدبيا�ا في الثقافة العربية، فأصبح الاهتمام ينـصب أكثـر علـى ا�ـال المعـرفي 

  .)34(للكتاب، فصار المؤلف يعلن خلاله عن موضوعه

ومـــن مظـــاهر العتبـــات الـــتي اعتـــنى �ـــا النقـــاد قـــديما التقـــديم والتختـــيم، والـــتي  

. كانت تصدران عن فلسفة إسلامية شملـت الـنص القـرآني والحـديث النبـوي

مع مصطلحات أخـرى لـدى المتقـدمين تتقـارب في " المقدمة"ويتداخل لفظ 

لــع، والاســـتهلال، إلا أن الفاتحــة، والتــصدير، والمــدخل، والمط: معانيهــا مثــل

فقد جـاء . )35(للدلالة على المقدمة" خطبة"اللفظ الشائع عندهم هو لفظ 

: وكــان العلمــاء يقولــون: "في تعليــق ابــن خلكــان علــى بعــض المؤلفــات قولــه

تأليف ابن قتيبة خطبة " أدب الكاتب"كتاب بلا خطبة، " إصلاح المنطق"

، وهي تأخذ دورا مهمـا في )36("بلا كتاب؛ لأنه طول الخطبة وأودعها فوائد

 .فضاء الكتاب، إضافة إلى التمهيد لأجواء الدرس، وجذب ميول المتلقي

أن تتميـــز : والخاتمــة آخــر مـــا يتعلــق بالأسمـــاع وقــد اشـــترطوا لهــا شـــروطا أهمهــا

  .)37(امعبالجودة والبلاغة، وأن يكون لها هدف ومغزى يعلق بذهن الس

 .الدعاء والتاريخ: ومن الأمور التي اعتنوا �ا في المقدمة والخاتمة

أمــا الــدعاء فقــد نبهــوا علــى صــيغه والــتي ينبغــي أن تكــون دالــة علــى مقاصــد 

وإن كــان في الكتــاب، فــإن كــان في الهنــاء علــى ســبيل المثــال تأرّجــت بعرفــه، 

  .)38(العزاء كانت مشتقة من وصفه، وسائر فنون المكاتبات

أما صيغته فتختلف حـسب المرسـل والمرسـل إليـه، فـالنظراء يـدعو بعـضهم 

وإذا  . الــبعض بالأدعيــة الــتي يقتــضيها مــا ترويــه مــن التناصــف في المعاشــرة

كتـب المرؤوسـون إلى الأمـراء فالـدعاء يكـون بالـصلوات والرحمـة والتحيــات 

م والـــسلام والبركـــات، وكـــذلك الـــدعاء بإطالـــة البقـــاء وســـبوغ النعمـــاء ودوا

وإذا كتبــــــوا إلى الــــــوزراء فيكــــــون الــــــدعاء بــــــدوام الأيــــــام وعلــــــو . الــــــسلطان

ثم يكون بعد ذلك الدعاء للمرسل إليه بما توجبـه . السلطان وما شا�هما

أبقـــاك االله : (، وللابـــن)أبقـــاك االله وأكرمـــك: (مرتبتـــه فمـــن الـــدعاء لـــلأب

  .)39()وأمتع بك

وأمـا التـاريخ فيختلـف موضـع التــاريخ حـسب المرسـل والمرسـل إليـه، فالكتــب 

الـــصادرة مـــن الـــسلطان تـــؤرخ في خاتمتهـــا، إلا إذا كـــان التـــاريخ بـــأمر يحـــسن 

الابتـــداء بـــه كـــالحوادث العظـــام، والمواســـم الدينيـــة، أمـــا كتـــب المرؤوســـين إلى 

  .)40(الرؤساء فإ�ا تؤرخ في صدرها

اقتبـاس أو "ومن العتبات الـتي اهـتم �ـا الكتـاب قـديما التوقيعـات والـتي تعـني 

وتــأتي أنواعـــا . )41("شــعار في صــدر كتـــاب أو فــصل منـــه لــه صــلة بموضـــوعه

متعــددة فمــن ذلــك التوقيعــات الــتي تكــون عبــارة عــن جملــة كمــا ورد في خــبر 

رفــــع بعــــضهم إلى الــــصاحب رقعــــة، يــــذكر أن بعــــض أعدائــــه "عــــن أحــــدهم 

ــــصاحب فيهــــا ــــسمع، فوقـّـــع ال ــــا هــــذه خــــان، : يــــدخل داره، فيــــسترق ال دارن

  .)42("يدخلها من وفى ومن خان

 ومنهـــا مـــا )43(ومـــن التوقيعـــات مـــا يكـــون بالآيـــة القرآنيـــة أو البيـــت الـــشعري

  .)44(يوجد منقوشا على مبنى معماري أو متحف أثري أو معلم حضاري

 .العتبات الخارجية: المبحث الأول

:عتبة الغلاف -1

يعتــبر الغــلاف مــن العتبــات الأولى الــتي تعــانق بــصر المتلقــي وتحلــق بــه إلى 

العـــصر الكلاســـيكي، يغلـــف بالجلـــد أو "عـــوالم الـــنص، ويعـــود ظهـــوره إلى 

ــــة اتخــــذ  ــــة الرقمي ــــصناعة الإلكتروني بمــــواد أخــــرى، أمــــا في زمــــن الطباعــــة وال

 حيــث لم يعــد الغــلاف مثــل مــا كــان عليــه في )45("الغــلاف أبعــادا وآفاقــا

العــــصور الأولى خاليــــا مــــن الألــــوان والــــصور، بــــل أصــــبح يــــشغل الكاتــــب 

ليختار له ما يناسب نصه، ويزخرفه بألوان رمزية تدل على معانٍ وليست 

أنــه ) بنيــة الــنص الــسردي( كتابــه اعتباطيــة، كمــا اعتــبره حميــد لحمــداني في

ذلـــك الحيـــز الـــذي تـــشغله الكتابـــة بوصـــفها أحرفـــا طباعيـــة علـــى مـــساحة 

الــورق، ويــشتمل طريقــة تــصميم، ومــن خلالــه يعــبر الــسيميائي إلى أغــوار 

، ولقـد شـهدت فـترة أواخـر القـرن التاسـع عـشر )46(النص الرمزي والدلالي

تحــول تغليــف "عنايــة أكثــر واهتمامــا شــديدا في مجــال الأغلفــة المطبوعــة إذ 

الكتـــاب بـــالورق إلى غـــلاف خـــارجي خـــاص بكـــل كتـــاب وضـــم الغـــلاف 

رســومات مــصورة، وغالبــا مــا كــان فيــه مــا يــشبه النافــذة الــتي يمكــن خلالهــا 

اهدة جانــب مــن تــصميم الغــلاف الأصــلي ومــع مــضي الوقــت بــدأت مــش

تـصاميم الأغلفــة الخارجيـة تحمــل التـصميم نفــسه الخـاص بغــلاف الكتــاب 

  .)47("وعليه ولدت صناعة وفن الغلاف الخارجي للكتاب

والغــلاف باعتبــاره لوحــة إشــهارية للقــارئ، فهــو أول مــا يلفــت انتباهــه؛ ومــن 

 . العناصر المكونة للغلاف الصورة والألوان
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  : الغلاف الأمامي-أ

نجده مـستطيل الـشكل يثبـت ) طوق الحمام(هة الأمامية للرواية خلال الواج

بلـــون أبـــيض داخـــل ) روايـــة(أعلـــى الغـــلاف، مـــع تعيـــين اســـم الجـــنس الأدبي 

) رجـــاء عـــالم(مـــستطيل أحمـــر بخـــط متوســـط نوعـــا مـــا، ويوجـــد اســـم الروائيـــة 

أسفل الجنس الروائي بخط أكبر بقليـل بلـون بـني فـاتح، ثم يليـه عنـوان الروايـة 

كــــبر بلــــون بــــني يتوســــط الغــــلاف فــــوق مجموعــــة مــــن قطــــع فسيفــــساء بخــــط أ

تـشكل حروفــاً عربيــة بلــون بــني يتمــازج بـين البــني الفــاتح والبــني المحمــر واللــون 

  .الأسود في قطع قليلة إضافة إلى اللون الأبيض

وفي أسفل الغلاف يرتسم شريط أحمر منقوش بحروف معبرة عن الجائزة الـتي 

، �نئـــة ترافـــق )طـــوق الحمـــام(مـــل الروائـــي الموســوم ب نالتهــا الروائيـــة عـــن الع

جـــائزة "العمـــل الأدبي كإخبـــار وتـــذكير مكتـــوب بخـــط متوســـط بلـــون أبـــيض 

  .الصادرة عن المركز الثقافي العربي" 2011البوكر العربية 

  : الغلاف الخلفي-ب

الغلاف الخلفي للروايـة هـو العتبـة الخلفيـة للكتـاب الـتي تقـوم بوظيفـة إغـلاق 

، في يمينــه مــن الأعلــى )طــوق الحمــام(، إذ نجــد في روايــة )48( الــورقيالفــضاء

اســم المؤلفـــة، وفي أســفلها مباشـــرة عنـــوان الروايــة بـــاللون نفــسه، وخـــط أكـــبر 

بقليل من خط اسم مكة وحبها بكل ما يحيط بتلك المدينة، وقد جاء هـذا 

في أكثر من روايـة، كانـت رجـاء : "التعليق في الغلاف الخلفي للرواية كالتالي

. يط بتلـكعالم تدور حول عالم مكة، معبرة عن حبهـا وشـغفها بكـل مـا يحـ

المدينـــة الغيـــب كأ�ـــا / تــدور في الهـــامش، في الأســـطوري، تكتـــب عـــن مكـــة 

). الغــلاف الخلفــي للروايــة" (الإنــسان: تبحــث عــن بوابــة للــدخول إلى المــتن

لأن المقتطفـات الـتي يبرزهـا "ويكتسب هذا النمط سمة الشهادة على العمـل 

انتهم العلميــة الــشعراء علــى أغلفــة دواويــنهم تــصدر غالبــا عــن نقــاد لهــم مكــ

  .)49("التي تجعل من ثنائهم على عمل ما شهادة على نجاحه

أقــرأ هــذا الكتــاب لجــدي الأول يوســف : "ثم نجــد جــزءا مــن التــصدير، تقــول

، ....العـــالم المكـــي، الـــذي كـــان يجـــسد الخبـــز تحـــت ســـجادة صـــلاته بـــالحرم

وأن الحـي .... العالم الذي آمـن بـأن العلـم المنقـول هـو علـم ميـت عـن ميـت

 ".هو ما يفيض في روح العارف من بحر الحي

الـــدار : ، دار النــشر)المركــز الثقـــافي العــربي(لــسفلي يلــي هــذا التــصدير في اليمـــين ا

ويقابله في اليسار الـسفلي مـن الغـلاف الخلفـي اسـم . البيضاء، والموقع الإلكتروني

  ).الباركود(شادية عالم، وكذلك رمز القراءة الإلكتروني : مصممة الغلاف

  : الصورة-ج

أول مــا يلفــت نظــر القــارئ أثنــاء اطلاعــه علــى أي كتــاب واجهتــه الخارجيــة، 

الـصورة تغـني عـن : وقد تكون عنصر إغراء تدفع به إلى الاقتنـاء، وكمـا يقـال

ألف كلمة، وصورة الغلاف يمكن أن ندرك خلالها الدلالـة الحقيقيـة وا�ازيـة 

تثـيره الرسـومات في آن واحد، كما أ�ـا تعتـبر الـشكل الـذهني المتخيـل الـذي 

ــــالواقع الخــــارجي، وقــــد أصــــبحت الــــصورة في  والعبــــارات اللغويــــة وعلاقتهــــا ب

عـــصرنا الـــراهن مـــن بـــين المقومـــات البـــصرية المهمـــة في تحليـــل الـــنص الـــسردي 

فالخطــاب المعاصــر بالنــسبة للــصورة أصــبح خطابــا تحليليــا ســيميائيا "ووقائعــه 

اربة هذا المبحث التـشكيلي ودلاليا، يجعل المبصر للعمل الفني يسعى إلى مق

حــسب الأبعــاد التأويليــة للمــستوى الفــني والمــستوى الأيقــوني للمــادة البــصرية 

  .)50("ومكونا�ا الظاهرة والباطنة

ودلالات تـساهم في إعطـاء الـنص أبعـادا الصورة عبارة عن نص له إيحاءات 

دلاليـة، وقــد عـرف منــذ القــدم الاهتمـام بالــصورة، وذلــك لظهـور الرســم قبــل 

الكتابة، ولا نقصد بالصورة تلك الألوان والأشكال التي نراهـا بـالعين ا�ـردة 

بل هي من مداخلها ومخارجهـا لهـا أنمـاط للوجـود وأنمـاط للتأويـل، إنمـا "فقط 

وص تتحــدد باعتبارهــا تنظيمــا خاصــا لوحــدات دلاليــة هــي نــص ككــل النــص

، وهـــــي نتــــاج مـــــزيج مــــن واقعنـــــا )51("متجليــــة خــــلال أشـــــكال أو ســــلوكات

وخبراتنـا الشخـصية وخيالنـا المطلـق، كمـا أن تعاملنـا مـع الواقـع يبـنى علـى مـا 

وكلما كانت الصورة أوضح كان تعاملنا مـع مـا يـدور . لدينا من صور ذهنية

  .حولنا أكثر ثقة وانسجاما

يجـد أ�ـا صـورة لجـزء مـن كـسوة ) طوق الحمام(المتأمل في لوحة غلاف رواية 

كعبة باللون الأسود مطرزة بحروف عربية إسلامية، متشكلة من عدة قطـع ال

فسيفسائية، وهي تعبر عن قدسية المكان بالنسبة للروائية، ألا وهو مكة من 

جهــة، وعــن العلاقــة الترابطيــة الــتي تــربط بــين أفــراد ا�تمــع مــن جهــة أخــرى، 

 تأملـــه في وقـــد لجـــأت الروائيـــة لفـــن الفسيفـــساء كدلالـــة علـــى الـــترابط الـــذي

  .شعب مكة، وكتعبير عن القيمة الدينية للكعبة

  : رمزية الألوان-د

ــنص، كـــــذلك للـــــون دلالات  ـــ ــا للـــــصورة دور أساســـــي في فهـــــم فحـــــوى ال كمـــ

واسـتخدام الألـوان في الـسياقات الأدبيـة "وإيحاءات عديـدة تلفـت نظـر القـارئ 

والتـــصوير؛ لأنـــه يعتمـــد علـــى  واللغويـــة أكثـــر صـــعوبة مـــن اســـتخدامه في الرســـم

ــا تـــوحي بـــه الألـــوان مـــن دلالات في نفـــس الـــسامع  ــارة مـ قـــدرة المبـــدع علـــى إثـ

  .)52("خلال التشكيل اللغوي الذي يصور أفكار الأديب وانفعالاته

ــــة، وهــــي لم توضــــع  ــاعلاً في العمليــــة التواصــــلية والإبداعي تلعــــب الألــــوان دورا فــ

وظيفــة تكنولوجيــة "اعتباطــاً بــل توضــع بطريقــة فنيــة وجماليــة، ولقــد اتخــذ اللــون 

عنـدما حـل محـل اللغـة، ومحـل الكتابـة لهـذا وجـب ربـط اللـون بنفـسية المتحــدث 

ــاعي ثم بالبيئــــة المح ــان، فتــــساهم ونفــــسية المتلقــــي ثم بالوســــط الاجتمــ يطــــة بالفنــ

ــنفس  ــاد المـــــــــستترة في الـــــــ دلالات اللـــــــــون في نقـــــــــل الـــــــــدلالات الخفيـــــــــة والأبعـــــــ

، وكذا في تفاصـيل الحيـاة حيـث يقـال في علـم الـنفس؛ إن الألـوان )53("البشرية

تفـــسر شخـــصية الإنـــسان وتعـــبر عـــن حالتـــه المزاجيـــة، كمـــا أ�ـــا تـــضيف معـــنى 

  .وقد يحمل اللون الواحد أكثر من رمزية. وجمالا للكون الذي نعيش فيه

يمثل غلاف الرواية دلالة سيميائية واضـحة تحيـل القـارئ إلى مـضمو�ا، كمـا 

خـبرة عاليـة ومتطـورة "ه يحمل رؤية لغوية ودلالة بصرية تتطلب من المتلقـي أن

لدى المتلقي لإدراك بعض دلالالته وكذا للربط بينه وبـين الـنص، وإن كانـت 

مهمـــة تأويــــل هــــذه الرســــومات التجريديــــة رهينـــة بذاتيــــة المتلقــــي نفــــسه فقــــد 

ين التـشكيل يكتشف علاقات تماثل بين العنوان أو النص عند قراءته له، وبـ

مجلة جامعة أم القرى لعلوم اللغات وآدابها عدد (35) يونيو 2025 الملحم، عبدالرحمن
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ـــة غائمـــــة في ذهنـــــه ـــد تظـــــل هـــــذه العلاقــ ويـــــشير هـــــذا  ،)54("التجريـــــدي، وقــ

التــــشكيل التجريــــدي إلى مــــا يحملــــه الغــــلاف الخــــارجي مــــن أشــــكال وألــــوان 

مشفرة تحتاج إلى التفكيك والتأويـل، والقـارئ الفـذ هـو مـن يقـوم بفـك هـذه 

  .الشفرات وربطها بالنص الداخلي بعد تصفحه له

بـــاللون الأســـود، الـــذي يـــشير إلى الغمـــوض، ) طـــوق الحمـــام(جـــاء غـــلاف روايـــة 

وهــو  "ر، فقــد اتفــق أغلــب الأدبــاء علــى أن اللــون الأســود لــون ســلبي الظــلام، الــش

كــابوس لــوني يرمــز إلى عــدم وجــود اللــون كمــا أنــه نقطــة امتــصاص الألــوان جميعــا، 

  . )55("وهو رمز الخوف من ا�هول والميل والتكتم والعدمية والفناء والصمت

ولعـــل اســـتخدام الروائيـــة للـــون الأســـود كتعبـــير عـــن المنـــاحي الـــتي لا يـــصلها 

الضوء في مكة، هذه الأخيرة التي يعيش شعبها حالة من الحزن والخوف من 

ية عائـشة وعـزة، ونـورة ومـا واجهـوه مـن ا�هول، وهذا اللون نجده في شخـص

  .ظلم وشر من مجتمع ظالم وحياة قاسية

 .أما الألوان الفاتحة فقد رمزت إلى الاستقرار والطمأنينة والهدوء والدفء

: عتبة العنوان-2

لا يمكــــن لأي قــــارئ أن يلــــج عــــالم الــــنص دون الوقــــوف عنــــد عنوانــــه، باعتبــــاره 

البطاقة التعريفية له، والوسيلة الأولى الـتي تدفعـه وتثـيره للقـراءة، وقـد حظـي العنـوان 

نظامـا سـيميائيا ذا أبعـاد دلاليـة، "بأهمية كبيرة في المقاربات الـسيميائية حيـث يعـد 

، ولمـا  )56("لالاتـه، ومحاولـة فـك شـيفرته الرامـزةوأخرى رمزية تغري الباحـث بتتبـع د

كــان العنــوان يعــد نــصا موازيــا لــه مبادئــه التكوينيــة ومميزاتــه التجنيــسية، وعــدا عــن  

كونه يشكل حمولة دلالية، فهو قبل كل شيء علامـة أو إشـارة تواصـلية لـه، وهـو 

  .)57(أول لقاء مادي محسوس يتم بين المرسل والمستقبل

وبمــا أن العنــوان يحتــل المركــز الأول في أي عمــل أدبي فقــد شــبهه جــاك دريــدا 

)Jacques Derrida" ( بالثريـــا الـــتي تحتـــل بعـــدا مكانيـــا مرتفعـــا يمتـــزج لديـــه

، ولعـــل الأهميـــة الـــتي يكتـــسبها العنـــوان في )58("بمركزيـــة الإشـــعاع علـــى الـــنص

لتقــديم دراســة ) Leo Hock(دلالتــه علــى الــنص هــي الــتي دفعــت ليوهــوك 

أي سمـة العنـوان، ) Lamarque du titre(وسمهـا بــ"عميقـة تناولـت العنـوان، 

فقد عرف العنوان بأنه مجموعة علامات لـسانية، تـصور، وتعـين، وتـشير إلى 

  .)59("المحتوى العام للنص

كمــا صــدرت دراســات عــدة تعــنى بفلــسفة العنــوان ومكوناتــه باعتبــاره المفتــاح 

فهــو يــرتبط ارتباطــا عــضويا "الــسحري لفــك شــفرات الــنص والولــوج إلى أغــواره 

، كمـا )60("بالنص الذي يعنونه، فيكمله ولا يختلف معـه ويعكـسه بأمانـة ودقـة

أنــه مفتــوح علــى دلالات متعـــددة، ولا يمكــن قراءتــه بعيـــدا عــن الــنص؛ إذ هـــو 

ه، وهـو ليس بنية مستقلة عنه، لأن هوية النص وكينونته تبدأ انطلاقـا مـن عنوانـ

  .عادة السبب الرئيس في إقبال القارئ على النص أو نفوره عنه

  ):لرجاء عالم(طوق الحمام "لذا سنحاول الآن ملامسة عنوان رواية 

هــــو العنــــوان الــــرئيس والــــذي يعــــبر عــــن هويتهــــا والنــــاطق الرسمــــي ) طــــوق الحمــــام(

ة وطيـدة للكاتبة وشخصيا�ا ومـا تريـد أن تخـبره للمتلقـي مـن أفكـار، فهنـاك علاقـ

ــــة في الواجهــــة الأولى  ــــوان الرواي ــــوان، ويــــأتي عن بــــين نــــصوص هــــذه ا�موعــــة والعن

الموقـع التفـضيلي "يتوسط الغلاف مكتوبا بخـط غلـيظ وبـاللون البـني متربعـا بـذلك 

علـــى مركزهـــا المـــشرق، الأمـــر الـــذي يحيلـــه إلى لوحـــة إشـــهارية مـــضيئة علـــى صـــدر 

  .)61("الأنظار واستمالة القراءالغلاف، والهدف الضمني من ذلك هو اقتناص 

 يحيلنــا إلى العنــوان التراثــي لابــن - منــذ الوهلــة الأولى- إنّ قــراءة العنــوان 

، والـــــذي يتمتـــــع )طـــــوق الحمامـــــة في الألفـــــة والآلاف(حـــــزم الأندلـــــسي 

بوظيفـــة إغرائيـــة، يثـــير دهـــشة القـــارئ ويبعـــث في نفـــسه الفـــضول لمعرفـــة 

ح الــسر الخفــي الــذي تحملــه التركيبــة اللغويــة الانزياحيــة لبنيتــه، إذ لا يبــو 

بكل شيء للمتلقي بل يدعوه ليكتشف ذلك بنفسه، وهـذا مـا يـسمى 

  .عنصر التشويق

  :لبنية المعجمية للعنوان ا-أ

  ):طوق(جاء في لسان العرب لابن منظور في مادّة 

حُليّ يجعل في العنق وكل شيء اسـتدار فهـو طـوق كطـوق الرحـى : الطوّق: طوق

واحـد الأطـواق، وقـد طوقتـه فتطـوق أي : الذي يدير القطب ونحو ذلك، والطوق

  .)62(الطوق ما استدار بالشيء، والجمع أطواق: ألبسه الطوق فلبسه، وقيل

 .ما كان له طوق: والمطوق من الحمام. الحمامة التي في عنقها طوق: والمطوقة
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بالآية الكريمة أنّ مانع الزكاة يطوق ما بخل به من حق الفقراء من النار يوم 

  .القيامة

مــن اقتطــع شــبرا مــن الأرض ظلمــا، طوقــه : "ومــا روي في الحــديث الــشريف

جعـل لـه طوقـا في عنقـه : "؛ يقـول)63("االله إيـاه يـوم القيامـة مـن سـبع أرضـين

أي يخــسف االله بــه الأرض فتــصير البقعــة المغــصوبة منهــا في عنقــه كــالطوق، 

ـــوم القيامـــــة أي يك: وقيـــــل ـــوق حملهـــــا يــ ـــوق هـــــو أن يطــ ـــون مـــــن طــ لـــــف فيكــ

  .والطوق هنا كل ما يحيط بالعنق. )64("التكليف لا من طوق التقليد

 ):حمم(أما لفظة الحمام، فقد جاء في لسان العرب في مادة 

حمامـة ذكـر وحمامـة : الحمامـة طـائر، تقـول العـرب: "قال الأزهـري: الحمام

الحمام من الطير البريّ الذي لا يألف : ابن سيده. الحمام: أنثى، والجمع

: قــال الأصــمعي. وهــذه الــتي تكــون في البيــوت هــي اليمــام: البيــوت، قــال

وق وأمــا الحمــام فكــلّ مــا كــان ذا طــ: اليمــام ضــرب مــن الحمــام الــبريّ قــال

حمامـة، وهـي تقـع علـى المـذكر : مثل القمري والفاختة وأشـباهها، واحدتـه

حمــائم، ولا يقــال للــذكر حمــام، : والمؤنــث كالحيــة والنعامــة ونحوهــا، والجمــع

حمامي قفرة وقعا فطـارا فعلـى أنـه عَـنى قطيعـين أو سـربين، كمـا : فأما قوله

  .)65("قالوا جمالان

أنّ الحمــــام عنــــد العــــرب ذوات الأطــــواق نحــــو الفواخــــت، "ويــــذكر الجــــوهري 

 فالحمـام نـوع مـن )66("والقمارى، وساق حر والقطا والوراشـين وأشـباه ذلـك

  .أنواع الطيور ذات طوق
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 : البنية التركيبية-ب

ـــوان  ـــوق الحمامـــــة"ســــنحاول البحـــــث عــــن البنيـــــة التركيبيــــة للعنــ ، وكيفيـــــة "طـ

  .اشتغاله بوصفه خطابا له علاقات تربطه بالمتن السردي

، تتــشكل مــن دالــين )مــسند وفــضلة(ورد العنــوان جملــة اسميــة خبريــة بــسيطة، 

  : محورين

  طوق+  الحمام

   مضاف                            مضاف إليه 

 )1(شكل رقم 

، وهــو مــرتبط ومتوافــق بــالمتن الــسردي؛ لأنــه )طــوق(أوّل دال في العنــوان هــو 

يتحــدث عــن كــل مــا يطــوق مكــة المكرّمــة مــن أحــداث وشخــصيات، ونجــده 

وينتقلـون عـبر الخـط الـدائري المطـوق لـدائرة : "في محطات عـدة سـردية كقولهـا

لــذاك الحــرم للوصــول لأي نقطــة علــى أطــراف الحــزام الأول والثــاني، المطــوقين 

: ، وفي موضـع آخـر)67("القلب بشرايين التجارة المتفرعة منهما في كـل اتجـاه

ـــسلم " ــــاب البــــستان، حــــتى استـ وبــــدأت الأجــــساد تطــــوّق المهــــاجمين علــــى ب

ون فقيـّـدوهم وعــصبوا أعيــنهم، وجرجــروهم إلى حفــرةٍ بطريــق ميقــات المهــاجم

 .)68(..."العمرة حيث ا�الوا عليهم بالضرب

فهــو اســم طــائر، وتنوعــت اســتخدامات الأدبــاء ) الحمــام(أمــا الــدال الثــاني 

لحمـــام يرمــز إلى الحريـــة حــول رمـــز الحمــام، ولكـــن لا يختلــف اثنـــان علــى أنّ ا

وقـد ذكر�ـا . �ـذا المعـنى في متنهـا الروائـي) رجاء عـالم(والسلام، وقد اتخذته 

وكــان ذكــر حمــامٍ يــدور علــى ذاتــه راقــصا : "في كثــير مــن المواضــع نــذكر منهــا

رقصة الحب أمـام أنثـاه الـشاردة بـين عـسكر الـسطح، يطـير مـن بيتـه الخـشبي 

  .)69("على تلك الخرابة ويرجع

وإنمّــا نظــرا إلى طــوّالات الدمــسق المكــسوة بالغبــار : "وفي موضــع آخــر تقــول

  .)70("الآن وزرق وريش الحمام، حيث لاحت في الماضي لمعاذ تلك المرأة

وحــده الحمــام يلعــب الــدور المكــرر حــين يــستجيب لــصوت موتــور : "وأيــضا

عاشقها فيخفق بأجنحته، ويطير في قـوس كامـل علـى الزقـاق كمـسرب لهـذا 

  .)71("ودقات قلبها التي تتصاعد.. الكم من الشوق

مـت بوجهـك، وقـدّموه لي في تلـك الليلـة حل: "وفي مقطع سردي آخر تقول

هــذه هــي الــتي فــرّت مــن حــبر الحمــام واليمــام، وانبعثــت مــن الجــشع : بــالقول

  .)72(.."حول بيت االله

يعطـي دلالـة كبـيرة للطـوق حـول مكـة ومـا ) طـوق الحمـام(اجتماع اللفظتـين 

  .. يدور �ا من أمن وسلام وحرية، وغيرها

  :  البنية الدلالية-ج

لابــن ) طــوق الحمامــة(لرجــاء عــالم مــع رســالة ) طــوق الحمــام(يتنــاص عنــوان 

حزم، ولا يختلفان إلا في جمع الحمام، إذ نجد كتاب ابن حزم تأويلا لفلـسفة 

الحب، وقد اتخذته الروائية كمنطلـق لعملهـا الروائـي مؤمنـة بـأن الحـب مفتـاح 

كتـاب ) الحمامطوق (الوجود، فإذا كان كتاب ابن حزم كتابا في الحب فإن 

في فلسفة المفتاح المطلق الذي يفتح الأبواب بين الكائنات علـى اختلافهـا، 

والملاحــــظ أن هــــذا الفــــتح إنمــــا هــــو الحلقــــة المفقــــودة بــــين البــــشرية وهــــذا مــــا 

نلاحظه خلال الإشـارات الـتي وظفتهـا في روايتهـا، ولم تكتـف بحالـة التنـاص 

الفلسفي والإنساني للعنـوان مع العنوان إنما تخطت ذلك إلى سحب المحمول 

إلى محمــول فلــسفي وإنــساني في حيــز محيطــه الــزمني، وإذا توغلنــا في دلالات 

العنوان لوجدنا أن ذلك أعمق، طوق الحب، طوق الحياة، طوق الإنـسانية، 

  .طوق الخروج من حيز التمسك بالوجود إلى الحيز الروحاني

ار، والـــذي شـــكل وقـــد استحـــضرت الروائيـــة المكـــان المقـــدس لكـــشف الأســـر 

بعـــدا دالا علـــى العمـــق الـــصوفي الـــذي بنيـــت عليـــه الروايـــة إضـــافة إلى البعـــد 

  .المعرفي والإنساني

   طوق الحب     طوق الإنسانية  

 طوق الحمام   

   طوق الحياة        طوق الخلود    

 )2(شكل رقم 

اتبعـــت الروائيـــة نظـــام العنونـــة الداخليـــة، والـــتي تـــساهم في الـــشرح والتوضـــيح 

 أدنــاه توضــح لنــا بعــض 1وربــط الأحــداث، وقــد ضــمت قــسمين والترســيمة 

  :العناوين الداخلية من الرواية

العنوان       النص المركز     

  طوق الحمام   عنوان رئيس                        

    عناوين داخلية                      القسم الأول 

     أبو الرووس

الجثة  

�فذة لنافذة    

     غيابة الزير 

    قراءة قدم    

  القسم الثاني   

  مدريد

     أزرق            الإمبراطور سوبر             بين حرمين           كف إبراهيم

 )3(شكل رقم 
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 :1ا الجدول وسنحاول دراسة بعض هذه العناوين الداخلية خلال هذ

 )1(جدول رقم 

 تحليل العنوان  الصفحة  العنوان الداخلي

 07  أبو الرووس

يعتــبر هــذا العنــوان مــشحونا بدلالــة مكثفــه كونــه 

مكانـــا مهمـــا في الروايـــة، ويعـــود ســـبب التـــسمية 

ــــسوة  ــ ـــسرقة كــ ــ ـــاموا بـــ ــ ــ ــــال ق ــ ـــة رجــ ــ ـــصة أربعـــ ــ ــ إلى ق

الكعبــة، فكــان عقــا�م قطــع رؤوســهم وتعليقهــا 

  .حتى تكون عبرة

 163  بردة البوصيري

" يوســف"يـشير إلى بــردة البوصـيري والــتي تتلـبس 

ــى عــــزة كـــــي  ــا علـــ ـــي �ــ ـــد أن يلقــ ــة أنـــــه يريـ لدرجــ

ــيري  ــا يــــرى في بــــردة البوصــ ــا وتــــشفيها، لمــ تغطيهــ

مــن شــفاء، فقــد اعتــبرت كعــلاج نفــساني تعــالج  

  .كل الهموم والمشكلات النفسية

 330  قفلة

ا يــشير هــذا العنــوان إلى إغــلاق القــضية وســحبه

ــة  ــ ــا لإدارة مكافحـ ــر ونقلهـــ ــد المحقـــــق ناصـــ مـــــن يـــ

  .الإرهاب

 353 2007مدريد 

ــا  عاصـــمة إســـبانيا، تعـــيش فيهـــا نـــورة مـــع مرافقهـ

ــة )رافــــع(الشخــــصي  ــا مهتمــ ، عاشــــت نــــورة فيهــ

ــا الــــرقم  ــترة 2007بزيــــارة القبــــور، أمــ م؛ يعــــني فــ

  .لنورة) رافع(مرافقة 

وهل ترك لنا عقل 

 من ظل
412 

ــيغة  ــ ـــا في صـ ـــشائيا طلبيــ ـــلوبا إنــ ــــوان أســ ــاء العنـ جـــ

ــــل  ـــن أجـ ــذ مــ ـــا تنفيـــ ــا، إنمــ ســـــؤال لا ينتظـــــر جوابـًــ

توسيع الحرم، فالعقل هنا هـو الـسلطات الدوليـة 

للتطـــوير العقـــاري، أمـــا الظـــل فهـــي البيـــوت الـــتي 

  .تم هدمها من أجل التوسيع

 509  دون كيشوت

العنــوان متنــاص مــع روايــة دون كيــشوت للروائــي 

ــباني  ــ ــــروي الإســ ـــتي تـــ ــ ــيرفانتس الــ ــ ــــل دي ســ ميجيـــ

ــيم، وأداة  ـــدمر للقـــ مغــــامرات الفـــــارس الـــــوهمي المــ

ــا  ــ ـــة هنــ ــ ــا الروائي ــ ــد ذكر�ــ ــ ـــلاح، وقـ ـــير والإصـــ ــ للتغي

ــع لنــــورة  ــيقية قـــدّمها رافـ ــا أســـطوانة موسـ باعتبارهـ

ليخبرهـا عــن العــالم الخيــالي الــذي يــسكن عقلــه، 

  .ويسيطر على أفكاره

 541  أزرق

لبحـر، وهـو يحمـل دلّ على الـصفاء كلـون الـسماء وا

ـــع : عنــــوان رســــالة عائــــشة الإلكترونيــــة ومــــا يتوافــــق مـ

ـــالعمق والــــسمو مــــن  هــــذا اللــــون وعائــــشة الــــشعور بـ

  .جهة والإخلاص والمحبة والعطاء من جهة أخرى

: عتبة المؤلف-3

. لــيس بخــاف عــن أحــد اهتمــام الدراســات النقديــة منــذ عهــد الإغريــق بــالمؤلف

وبالرغم من أن اسم المؤلف عرف محطات عدة نقدية أهمها موته وأخذ مكانـه 

 إلا أن لــه أهميــة كــبرى في الثقافــات القديمــة العربيــة والغربيــة منهــا علــى القــارئ،

المؤلــف والمبـدع وعلــى الـسواء، فقــد ركـز النظــر النقـدي منــذ عهـد الاغريــق علـى 

، دون أن يـــولي اهتمامـــا حقيقيـــا لـــدور المتلقـــي في فهـــم الـــنص )الـــنص(الإبـــداع

  .، ويكون بذلك صاحبا للعمل الفني ومالكا للأثر الأدبيوتلقي رسالة المبدع

إذ يأخـذ الــشخص "يعـد اســم المؤلـف العتبــة الثانيـة في الغــلاف بعـد العنــوان 

تمــع علـى بــاقي أفـراد الجماعــة الـتي ينتمــي اسمـا فمعنـاه أن يعــرف ويميـز في ا�

إليها، فالتسمية ميثـاق اجتمـاعي يـدخل بموجبـه المـسمى دائـرة التعريـف الـتي 

ــــع الأشــــــخاص  ـــم في التعــــــاملات الخاصــــــة مــ تؤهلــــــه لاســــــتغلال ذلــــــك الاســـ

ـــم دلالـــــة اجتماعيـــــة ــــاريين، فلكـــــل اســ ، تعـــــبر عـــــن )73("الطبيعيـــــين أو الاعتبـ

صـــاحب العمـــل الأدبي؛ لأنـــه هـــو مـــن يقـــوم بإبـــداع فكـــرة مـــا والبنـــاء عليهـــا 

ليــصدر مؤلفــا متناســقا يعــبر عــن ذاتــه وخلاصــة أفكــاره بطريقــة يــسهل علــى 

مـــل مـــن اســـم صـــاحبه، فاســـم القـــارئ فهمهـــا، لـــذا لا يمكـــن أن يخلـــو أي ع

المؤلــف علــى الغــلاف يمنحـــه قيمــة ثقافيــة وأدبيــة، وهـــو العلامــة الفارقــة بـــين  

، وهـــو مــن يــزيح الغمـــوض )74(كاتــب وآخــر، فــلا يمكننـــا تجاهلــه أو مجاوزتــه

 .  غلاف الكتاب دليل على حضورهعن أي عمل، ووجوده على

مبــدأ المؤلــف : "عــن المؤلــف قــائلا)(M.Foucaultوقــد تحــدث ميــشيل فوكــو 

  .)75("يحد من عشوائية الخطاب بفعل هوية اتخذت شكل الفردية والأنا

: كما يأتي) عتبات(ولاسم المؤلف وظائف ذكرها عبد الحق بلعابد في كتابه 

 .تعمل على تثبيت هوية عمل الكاتب بإعطائه اسمه:  وظيفة التسمية-

 .اسمه علامة على الملكية الأدبية والقانونية:  وظيفة الملكية-

وجوده على صفحة العنوان التي تعـد الواجهـة الإشـهارية :  وظيفة إشهارية-

علـــى الكتـــاب وصـــاحب الكتــــاب أيـــضا الـــذي يكــــون اسمـــه غالبـــا يخاطبهــــا 

  .)76(بصريا لشرائها 

ف محطـات عـدة أساسـية إلا أنـه يبقـى عنـصرا بالرغم من أن اسم المؤلف عر 

  .أساسيا ضروريا لا يمكن الاستغناء عنه بأي شكل من الأشكال

تموضـــع اســـم المؤلفـــة في أعلـــى الغـــلاف بخـــط بـــني بـــارز وغلـــيظ، ولكنـــه أقـــل 

سمكــا مــن العنــوان، ونجــد الاســم يتكــرر في الغــلاف الخلفــي للروايــة، وكــذا في 

  .الصفحة الثانية منها

ؤلفــة في روايــة طــوق الحمــام بــشكل مباشــر؛ أي أنــه ذكــر اسمــه جــاء اســم الم

ـــة، ويــــدل علـــى مــــصداقية )رجـــاء عــــالم(الحقيقـــي  ؛ لتـــبرز ســــلطته علـــى الرواي

  . امتلاكها لها

: عتبة المؤشر التجنيسي-4

يشير إلى نوع الجنس الإبداعي الذي بين أيدينا ويعبر عن مقصدية الكاتب 

لا يــستطيع القــارئ تجاهــل أو إهمــال هــذه والناشـر لمــا يريــدان نــسبته للــنص، و 

الـــسمة وإن لم يـــستطع تـــصديقها وإقرارهـــا فهـــي بقيـــت كموجـــه قرائـــي لهـــذا 

ي إن كــان ذلــك الجــنس ، ويحــسم الغمــوض الــذي يقــع فيــه المتلقــ)77(العمــل

  .الأدبي إما شعرا أو نثرا أو مسرحية أو قصة

فممارســة تعيــين الأجنــاس "وهــو نظــام ســيميائي لــه مقــصدية محــددة ومعينــة 

لـيس وليــد الحاضــر، وإنمــا يرجــع إلى العهـد الكلاســيكي وتحــرص علــى صــفاء  

كل جنس من الأجناس الكتابية وتـسعى لرسـم الحـدود الفاصـلة بـين جـنس 

  .)78("وجنس آخر

في أعلــى الغــلاف بلــون أبــيض وبخــط متوســط، والثانيــة ) روايــة(وردت لفظــة 
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ووردت في الغـلاف في الصفحة التي تلي الغلاف تحت العنوان بلـون أسـود، 

الخلفــي، واحتلالهــا المركــز الأول والأعلــى دلالــة علــى اهتمــام الروائيــة بــالجنس 

  .الروائي نوعا ما، إذ نجده سبق العنوان الذي يعد الأهم في العمل الأدبي

اســـتطاعت الروايـــة أن تفـــرض وجودهـــا علـــى الـــساحة الأدبيـــة؛ لأ�ـــا الأكثـــر 

رفــة انــشغالاته وهمومــه ومــشكلاته قــدرة علــى الغــوص في حيــاة الإنــسان، ومع

الــسياسية والاقتــصادية، وقــد جمعــت عــبر صــفحا�ا ذاكــرة شــعوب، وكانــت 

ـــد مخرجــــا  ـــومي، وخلالهــــا يجـ ــــه القـ تــــارة مــــرآة عاكــــسة لهويــــة الكاتــــب وانتمائ

للتنفيس عن مكبوتاته، وتارة أخرى مرآة كاشفة عن قضايا مجتمعـه وصـراعه 

ـــف تجاربـــــه في الح يـــــاة، فـــــالمتمعن في الروايـــــة يجـــــدها مـــــع محيطـــــه وواقعـــــه ومختلــ

مــشحونة بــدلالات مكثفــة تــدور حــول الاعتــداء علــى المكــان الــذي يحمـــل 

أسـراره وتاريخــه، وكــل مـا يخــص الكــائن مــن مـشاعر وخلجــات نفــسية، وهــذا 

والـدفاع عـن قدسـيته الـتي ) مكـة(ما ترجمته الروائية خلال تـشكيلها للمكـان 

  .تعتبره دما يسري في عروقها

: بيانات النشر عتبة-5

وقد ظهرت بظهور "لا يخلو أي عمل أدبي من بيانات نشره التي تعرف به، 

صـــناعة الطباعـــة وأنظمـــة تـــصنيف المكتبـــات ومـــا تبِعهـــا مـــن قـــوانين حقـــوق 

ــــع عـــــادة في الـــــصفحة التاليـــــة بعـــــد صـــــفحة )79("الملكيـــــة والفكريـــــة ، وتتموقـ

  :الغلاف الأمامي وتتمثل عتبة بيانات النشر فيما يأتي

حقــوق ) " طــوق الحمــام( وردت هــذه العبــارة في روايــة : العبــارة القانونيــة-

، الــتي تــدل علــى حــق الملكيــة للمبــدع وحجــز جميــع الحقــوق "الطبــع محفوظــة

 .ي بالجانب القانوني لهلديه بموجب قانون حق المؤلف، والوع

 صـــــدرت الروايـــــة عـــــن المركـــــز الثقـــــافي العـــــربي، الـــــدار : اســـــم دار النـــــشر-

 المغـــرب وظهـــور اســـم دار النـــشر علـــى صـــفحات الكتـــاب يعطـــي -البيـــضاء

للعمــل مــستوى إبــداعيا مقبــولا بمــا تــصدره مــن أعمــال فنيــة، والمركــز الثقــافي 

ب لـــدى المؤلفـــة، وهـــي العـــربي أســـهم في تكـــوين الانطبـــاع الأولي عـــن الكتـــا

 .أعني دار النشر أعطت ما يصدر عنه من كتب قيمة ورفيعة

 وهــو رقــم دولي موحــد يتكــون مــن أربــع خانــات : رقــم الإيــداع القــانوني-

ـــوط صـــــغيرة أو فراغـــــات، ووجودهـــــا في صـــــفحة مـــــن صـــــفحات  ــــا خطــ بينهـ

مـع توجهـات الـسلطات  الغلاف دليل على مدى انـسجام العمـل الإبـداعي

. )80(الوطنية في البلد المبـدع، ويـدل غيابـه علـى عـدم الانـسجام أو المعارضـة

وهي متمشية مع قوانين بلد النشر، وروايتنا تحمل إيداعا قانونيا ورقما دوليا 
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ــل الإبــــداعي، وقربتــــه بــــصورة  أكــــسبت بيانــــات النــــشر مــــصداقية أكــــبر للعمــ

ــــة صــــافحت بــــصر  ــــشر الرواي أوضــــح إلى ذهــــن القــــارئ، وبــــذلك فبيانــــات ن

  .الملتقي، ودلت على ملكية رجاء عالم الشرعية، والحقوق الفكرية والأدبية

 .العتبات الداخلية: المبحث الثاني

قــة بمــا يحــيط داخــل الــنص، وتــشمل سميــت بالعتبــات الداخليــة كو�ــا لهــا علا

كـــلاً مـــن الإهــداء والخطـــاب التقـــديمي والنـــصوص التوجيهيـــة "هــذه العتبـــات 

ولهـذه العتبـات علاقـة ... والعناوين الداخلية والحواشي، عـلاوة علـى التـذييل

وطيــــدة بــــداخل الكتــــاب؛ أي بــــالمتن المركــــزي فهــــي تــــشكل علامــــات عبــــور 

  . )81("مهمة إلى أفضية النص الداخلية

: عتبة الإهداء-1

تعـد عتبـة الإهـداء نـصا موازيــا للعمـل الأدبي، يرفقـه العديـد مـن الأدبــاء 

ة في تــــاريخ والــــشعراء في نــــصوصهم الإبداعيــــة، وهــــي عتبــــة فكريــــة قديمــــ

ــــة  الكتــــب القديمــــة، فجــــذور الإهــــداء تعــــود علــــى الأقــــل إلى الإمبراطوري

الرومانيــــة، فقــــد عثــــر الدارســــون علــــى نــــصوص وأعمــــال شــــعرية مقترنــــة 

  .)82(بإهداءات عامة وخاصة

 يهــــدف عبرهــــا ممارســــة اجتماعيــــة في الــــنص الأدبي،: "يعــــرف الإهــــداء بأنــــه

الكاتـــب مخاطبـــا معينـــا، ويـــشدد علـــى دوره في إنتـــاج هـــذا الأثـــر الأدبي قبـــل 

وبعـــد صــــدوره، وعلـــى هــــذا الأســــاس لا يخلـــو الإهــــداء مـــن قــــصدية اختيــــار 

المهـــدى إليـــه أو العبـــارات، ومـــن هنـــا يمثـــل الإهـــداء بوابـــة حميميـــة توردنـــا إلى 

ـــشكل علاقـــــة )83("الـــــنص الأدبي ـــع المتلقـــــي ليــ ـــولج الكاتـــــب بواســـــطته مــ ، فيــ

  .وجدانية حميمية، ميز�ا التواصل

تخلـو مـن القـصدية سـواء في اختيـار والإهداء يتخصص باعتبـاره عتبـة نـصية لا 

المهدى إلية أو إليهم أو في اختيار عبارات الإهداء، كما أنه يمكن التمييز بـين 

الخاصــون والعــامون، ويقــصد بالمهــدى إليــه الخــاص : نــوعين مــن المهــدى إلــيهم

شخــصية إمــا معروفــة أو غــير معروفــة لــدى العمــوم، والــتي يهــدى إليهــا العمــل 

ابــة أو غيرهــا، وأمــا المهــدى إليــه العــام أو العمــومي فهــو باســم شخــصية وديــة قر 

ــا، وبواســــطة إهدائــــه،  شخــــصية أكثــــر أو أقــــل شــــهرة والــــتي يبــــدو المؤلــــف نحوهــ

  . )84(ثقافي، فني، سياسي، أو غير ذلك: علاقة ذات رابط عمومي

ومــن هــذا المنظــور، نقــول إن الإهــداء يمثــل تلــك الحلقــة التواصــلية بــين الأنــا 

  .والغير، القائم على أواصر المحبة والأخوة والصداقة

وعليه صارت عتبة الإهداء وسيلة أدبية تستخدم في الأعمـال الإبداعيـة إلى 

مادام يتوج �ا كتابه ويجلله، "يومنا هذا؛ لأ�ا تترجم رغبة دفينة لدى المبدع 

هذا الفعل لا يجيء كما جرت العادة، إلا بعد الانتهاء من فعل الكتابة، إذ 

يــــسمح الكاتــــب لنفــــسه ويستــــسمح قــــراءه في الآن نفــــسه اقتطــــاع مــــساحة 

يـــدون فيهــا بليـــغ أفكـــاره وعميــق تأملاتـــه، وقــد يستحـــضر الكاتـــب ... حــرة

صيص تـارة قارئا مهدى إليه، يفترضه بصيغة التعمـيم تـارة، أو التعيـين والتخـ

  .)85("أخرى، يحتفي على طريقته الخاصة

للإهداء علاقة وطيدة بالنص الإبداعي التخييلي، إذ يساهم في إضاءة 

النص الذي بين أيدي القارئ، وكـذا الكـشف عـن بنياتـه وتحليـل آلياتـه 

  .الدلالية
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يفـــرق جينيـــت بـــين نـــوعين مـــن الإهـــداء، إهـــداء خـــاص يتوجـــه بـــه الكاتـــب 

ه بـــه للأشـــخاص المقـــربين منـــه، يتـــسم بالواقعيـــة والماديـــة، وإهـــداء عـــام يتوجـــ

الكاتــــب للشخــــصيات المعنويــــة كالمؤســــسات والهيئــــات والمنظمــــات والرمــــوز 

  .)86(الحرية، السلم، العدالة

بعـــد الفهرســــت مباشــــرة علــــى ) طــــوق الحمــــام(وقـــد جــــاء الإهــــداء في روايـــة 

 :النحو الآتي

  :لبيت جدّي عبد اللطيف"

ــل أن  البيـــت الــــذي يحمــــل علامـــة إكــــس حمــــراء، تعــــني أنـــه معــــدّ للإزالــــة، قبــ

يتحــوّل قريبــا إلى مواقــف لإيــواء هــذه الكائنــات العجيبــة رباعيــة العجــلات، 

ــــارات قيـــــام  ــن أمـ ـــدو أ�ـــــا ســـــترث مكـــــة كمـــــا جـــــاء في الحـــــديث عـــ والـــــتي يبــ

..... الساعة

 العالم المكي، الـذي كـان يجـسّد الخبـز أقرأ هذا الكتاب لجدّي الأول يوسف

  . )87(...."تحت سجادة صلاته بالحرم

ومـــا ســـيأتي في الروايـــة مـــا هـــو إلا اســـترجاعات إلى زمـــن مـــاض، تمثـــل ارتـــبط 

ارتباطا وثيقا بالماضي، ورفض الانفكاك عنه، فالعلامة الحمراء شكلت بعدا 

نفـــسيا في ذهـــن الكاتبـــة يحمـــل معنيـــين، الأول معـــنى قريـــب وهـــو قـــرب إزالـــة 

و والمـأمول في المنزل كي يكون موقفـا للـسيارات، أمـا المعـنى البعيـد وهـو المرجـ

ـــة والتحـــول، ويؤكـــد ذلـــك الكنايـــة في  ذات الكاتبـــة، فيتمثـــل في رفـــض الإزال

الكائنات العجيبة، وبـذلك يـرتبط بيـت الجـد في ذهـن الكاتبـة ارتباطـا : قولها

وبالتـــالي تحـــاول أخـــذنا إلى الـــرؤى الـــتي كانـــت لـــدى جـــدّها . وثيقـــا بالماضـــي

ثـــل في شخـــصية نـــورة الأول يوســـف العـــالم المكـــي خـــلال نـــسجها لخـــيط، تم

وعزة، بالإضافة إلى شخصية عائشة؛ التي اعتبر�ا الوحيدة التي تملك المفتاح 

المطلق للخلاص مما له علاقة وثيقة بـالتكوين الـصوفي والمعـرفي العميـق الـذي 

  .يتجسد في رجاء عالم

خـــلال هـــذا الإهـــداء يتبـــين لنـــا أن رجـــاء عـــالم أورثـــت عـــن جـــدها رؤاه الـــتي 

ا لتؤلــف مفتاحـا نــصياً خاصــا �ـا، ترجــع بــذكريات الماضــي تجـسدت في ذا�ــ

فتفــتح دفـــاتر جــدها وتقرأهـــا علينــا مـــن منطلــق المكـــان المقــدس ســـواء أكـــان 

  .بيت الجد أم مكة المكرمة

إن الإهـداء لـيس عتبـة تعـسفية يقحمهـا الكاتـب : بناء على ما تقدم، نقول

ــــة مهمــــة لهــــا دورهــــا الخــــاص في اســــتنطاق د ــــل عتب ــــنص إجباريــــا، ب لالات ال

ـــتي يحتـــضنها هــــذا  وتحقيـــق مقاصـــده، خـــلال معرفــــة كنـــه هـــذه الخــــصوصية ال

الإهــداء، كمــا أ�ـــا تثــير الفـــضول عنــد القـــارئ لمعرفــة هـــؤلاء المهــدى إلـــيهم، 

  .الأمر الذي يدفعه إلى تخيلهم وتركيب ولو صورة بسيطة عنهم

: عتبة الحواشي والهوامش-2

وازي، ومـن أهـم المـداخل للإمـساك يعد الخطاب الهامشي من عناصر النص الم

بـدلالات الــنص، وتوضــيح مــا هــو غــامض أو يحتــاج إلى إضــاءات، وقــد أولــت 

النــصوص الروائيــة الحديثــة اهتمامــا جليــا بالكتابــة الموثقــة الموضــوعية والتخييليــة 

  . المليئة بالإحالات المرجعية بعيدا عن الكتابة السردية الكلاسيكية

ملفوظ متغير الطول مرتبط بجزء مُنتهٍ تقريبا من : "ايعرفها جيرار جينيت بأ�

، وتـــستخدم )88("الـــنص، إمـــا أن يـــأتي مقـــابلا لـــه، وإمـــا أن يـــأتي مـــن مرجـــع

للتفــسير أو الــشرح أو إضــافة معلومــات لا يريــد الكاتــب أن يقحمهــا داخــل 

. المتن الروائي حتى لا يخل بسيرورة الأحداث، وحـتى لا يـشعر القـارئ بالملـل

لـــذلك فوظيفتهــــا الأصـــلية تــــضمن الوظيفــــة التفـــسيرية والتعريفيــــة بالمــــصطلح 

 الوظيفة التعليقية نـسبيا الموجود في النص، أما الوظيفة اللاحقة فتعتمد على

لفهم النص، فيها تكمن وظيفـة الهـوامش المتـأخرة في الوظيفـة الإخباريـة الـتي 

  .)89(تقدم معلومات بيبيوغرافية وتجنيسية للنص

 خالية من الهوامش، وإن دلّ ذلك نجدها) طوق الحمام(ونحن نتصفح راوية 

  .إنما يدل على أن الروائية كانت تسرد وقائع لا تحتاج إلى تفسير أو تعليق

: التناص-3

شغلت نظرية التناص حيزا كبيرا في الدراسات النقدية، وتشير إلى أحد أهـم 

المــصطلحات الــتي تــرتبط بتفاعــل النــصوص الأدبيــة، وينــدرج التنــاص ضــمن 

ات النصية الـتي تجعـل نـصا مـا يتعـالق مـع نـص آخـر بـشكل مصطلح المتعالي

ضـــمني أو تـــصريحي؛ حيـــث أصـــبح الـــنص يجمـــع بـــين النثـــر والـــشعر والـــنص 

  .القرآني في آن واحد

والمطلّـــع علـــى كتـــب الـــتراث القديمـــة يلمـــس أن المـــصطلح قـــد عـــولج مـــن قبـــل 

ــب، ولكــــن تحــــت مــــسميات أخــــرى كالــــسرقات الأدبيــــة،  مــــؤلفي هــــذه الكتــ

  ..لاقتباسالتضمين، ا

لذا نجد أن تحديد مصطلح التنـاص لـيس بالـسهل، لتعـدد التعريفـات حولـه، 

إن : وتداخله مع مفاهيم عدة، وهذا ما أكد عليه الناقد محمد مفتاح بقولـه

التناص مفهوم يتداخل مع مفـاهيم أخـرى كـالأدب المقـارن والمثاقفـة ودراسـة 

  .)90(المصادر والسرقات

نـــصوص مـــع نـــص  -الـــدخول في علاقـــة-التنـــاص هـــو تعـــالق : وعرفّـــه قـــائلا

ـــــة العربيـــــة  ـــــاص في الدراســـــات النقدي ـــــة التن ــــديث بكيفيـــــات مختلفـــــة لأهمي حـ

والغربيـــة، فإنـــه بمثابـــة الهـــواء والمـــاء والزمـــان والمكـــان للإنـــسان، فـــلا حيـــاة لـــه 

  .)91(بدو�ما ولا عيشة له خارجهما

نلاحــظ أن محمـــد مفتــاح ربـــط التنـــاص بحيــاة الإنـــسان وقـــدم لنــا ذلـــك في شـــكل 

ــــه ومكانــــه ولا عــــن مائــــه  ــــدا عــــن زمان ــــة، حلهــــا أن الإنــــسان لا يعــــيش بعي معادل

أمـا محمـد . وهوائه، هكذا هو التنـاص لا نجـده إلا إذا كـان داخـل نـصوص أخـرى

ائبـة بنيس فيفضل تسميته بالتـداخل النـصي لتـداخل نـص حاضـر مـع نـصوص غ

  .)92(والنص الغائب هو الذي يعيد النصوص الحاضرة كتابة وقراءة

أسمــــاه طـــرح الفكــــرة نفـــسها لمحمــــد مفتـــاح، ولكنــــه اقـــترح مــــصطلحا جديـــدا 

  .بالنص الغائب

وذهــب ســعيد يقطــين في تعريفــه للتنـــاص إلى اســتعمال مــصطلح آخــر وهـــو 

ــن الــــضروري في الإنتــــاج "إذ يــــرى أن " التفاعــــل النــــصي" التفاعــــل النــــصي مــ
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النـصي، إذ لا يمكـن أن يتأســس كيفمـا كـان جنــسه أو نمطـه إلا علـى قاعــدة 

، ففي نظره النص لا ينتج إلا إذا تعـالق )93("التفاعل مع غيره من النصوص

  .مع بنية نصية سابقة

طوق (لرجاء عالم مع عنوان كتاب ) طوق الحمام(ويتجلى التناص في رواية 

لابــن حــزم الأندلــسي، والاخــتلاف في أن روايــة رجــاء عــالم تقــدس ) مــةالحما

) ابن حزم(مكة المكرمة، إ�ا رواية في فلسفة المفتاح المطلق، في حين كتاب 

  .تقديس للحب، وبالتالي رسالة في فلسفة الحب

سنوضـــح أوجـــه التـــشابه والاخـــتلاف بـــين روايـــة طـــوق الحمـــام وكتـــاب طـــوق 

  : الآتي2ف خلال الجدول الحمامة في الألفة والآلا

 )2(جدول رقم 

 أوجه الاختلاف  أوجه التشابه

 طوق الحمام طوق الحمامة

العنوان مخصص في 

. الألفة والآلاف

ــــوق  ـــامل طـ ــــوان شــ عنـ

 .الحمام

ـــسفة  ــ ــ ــ ــ ـــــاب في فلـ ــ ــ ــ كتـ

. الحب

ـــسفة  ــ ــ ــ ــ ـــاب في فلـ ــ ــ ــ ــ كتـ

 .المفتاح المطلق

يحكـي أشــعار وأخبــار 

 .المحبين

يــشتمل علــى نـــصائح 

 .وفوائد

ــضايا  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــالج قـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ يعـ

 .اجتماعية

ـــين  ــ ــ ــ ــــسم إلى ثلاثــ ــ ــ مقـــ

 .بابا

مقسم إلى قسمين 

ـــضم  ــ ــسم الأول يـــ ــ ــ القــ

ـــين  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــسة وثلاث ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ خمـ

 .عنوانا

ــــفحا�ا ــ ــ ــ ــ ــ ــــدد صـ ــ ــ ــ ــ ــ : عـ

 . صفحة267

ــــفحا�ا ــ ــ ــ ــ ــ ــــدد صـ ــ ــ ــ ــ ــ : عـ

 . صفحة566

  .كتبتا بروح فلسفية صوفية -

ــة - ــضايا اجتماعيـــ ــا قــ ــــاول كلاهمــ  تتن

 .فلسفية صوفية

 . تحتوي على قصص الحب-

 تقدس المكان تقدس الحب

 )مكة المكرمة(

: البياض-4

زاويـــة المكتـــوب وزاويـــة البيـــاض الـــتي تعـــد مـــن أهـــم : يقـــرأ الـــنص مـــن زاويتـــين

التقنيــات الـــتي يوظفهـــا الكتــّـاب في أعمـــالهم الأدبيـــة وتتجلـــى في المـــساحات 

الخالية في الصفحات المختلفة من العمل سواء كانت في السطر أو في �اية 

كمـا (...) أو الجملة الواحدة أو بين الكلمات خلال نقاط الحـذف الفقرة 

ـــه بـــــالمنهج أو في علاقـــــة  يعمـــــل علـــــى تقـــــديم دلالات أيقونيـــــة إمـــــا في ارتباطــ

  . )94(بالسياق النصي

ـــسردية الحديثـــة  تعتمـــد الحـــذف وتكثـــر مـــن الغيــــاب "إن بعـــض النـــصوص ال

والبيـــاض والهـــدف مـــن ذلـــك هـــو تحقيـــق وظـــائف ســـردية ربمـــا يعجـــز القـــول 

  .)95("المثبت على القيام �ا على أحسن وجه

، فنجـد في الـصفحة الأولى )طـوق الحمـام(وقد تجلت تقنية البياض في رواية 

مــــن القــــسم الأول بياضــــا واضــــحا بــــين الفقــــرات إذ كتبــــت فقــــرة صــــغيرة في 

  :سطرين ثم تركت مساحة بيضاء

الزقـــاق الـــضيق : الـــشيء الوحيـــد الأكيـــد في هـــذا الكتـــاب هـــو موقـــع الجثـــة"

  .المسمى أبو الرووس، برؤوسه المتعددة

ــو الـــرووس نفـــسه،  مـــن يجـــرؤ علـــى كتابـــة زقـــاق كـــأبو الـــرووس غـــيري أنـــا، أبـ

  .)96(..."برؤوسه المتعدّدة

  .أتبرأ من كل ذلك) أبو الرووس(أنا : كذلك نجد

 وأحيانــــا -أحيانــــا أجلــــس للــــصلاة نعــــم، لا تندهــــشوا، فكــــل شــــيء يــــصلي

  .)97(...أغمض عيني

أمـا النقـاط والـتي تـوحي إلى بــصمات الغيـاب والـتي بـدورها تـؤدي إلى بلاغــة 

  ":طوق الحمام"الصمت، وهذا ما نجده في رواية 

ـــوز علــــى الجــــذع يجاو�ــــا هــــذا " ــك الرمـ الأعمــــق مــــن (كــــل نظــــرة ألقيهــــا لتلــ

ي أقولـــه لـــك الآن، لأنـــك لـــن لم يخطــر لي أن أقـــول يومـــا هـــذا الـــذ)... الألم

لا أقـــول الألم، وإنمـــا الأعمـــق منـــه، مـــا وراء  . أدركـــني... الآن... تقـــرأ عـــربيتي

  .)98(..."كل ألم

عائــــشة روحــــت مــــع : " آخــــرونجــــد حــــذفا آخــــر مــــشبعا بالنقــــاط في موضــــع

عاتبتـه وشـددت ... زارنـا قبـل الجثـة... يستدرك لابد أن تـروح معـه... أحمد

وولـــدي ... وعـــدني بـــأن يـــضع حـــدا لفرقتهمـــا... غـــضبي مـــن هجـــره لعائـــشة

  .)99(..."عندما يقول يفعل

ولست بحاجـة إلى الـصعود لـذاك ... أنت امرأة بكل معنى الكلمة: "كذلك

ــي وا�ــــيء ... الــــشيخ بوســــعك وببــــساطة إعطــــاء ظهــــرك لكــــل ذلــــك الماضــ

انطلقــي ... اخرجــي مــن كــل هــذا... لكــن... لــيس بالــضرورة معــي... معــي

  .)100(..."لخلاص

: كما نجد حذفا آخر جاء في موضع استفهام وتعجب

 ...لدي خبر مهم... أنا معاذاسمع "

  لا أفهم؟

 ..."عزة عائشة"

 .)101("! ؟"..........

اســتخدمت رجــاء عــالم تقنيــة البيــاض والحــذف بــشكل كبــير في صــفحا�ا،  

  .كأ�ا استخدمتها للاستراحة ثم تعاود الحكي

يفــة وظــائف لا تقــل عــن وظ) طــوق الحمــام(أظهــرت العتبــات النــصية لروايــة 

النص، واستطاعت توجيه القارئ نحو تلقي مختلف العلائق الوظيفيـة المدركـة 

بـــين العناصـــر الداخليـــة والخارجيـــة المتمثلـــة في المتعاليـــات النـــصية والنـــصوص 

الموازيـــة، وكـــذلك فـــتح أفـــق التوقـــع أمـــام القـــارئ، وتـــشكيل الملمـــح التنظـــيري 

  .والتطبيقي في صياغة المتخيل الروائي

 :الخاتمة

، "طـــوق الحمـــام"لنـــا خـــلال بحثنـــا إســـقاط العتبـــات النـــصية علـــى روايـــة حاو 

بـــالتركيز علـــى أنواعهـــا ووظائفهـــا كتحليـــل ومـــساءلة حـــول النـــصوص الموازيـــة 

ودلالتها في الأعمال الروائيـة، حيـث توصـلنا إلى جملـة مـن النتـائج، لعـل مـن 

  :أهمها ما يأتي

لدالةّ في الكشف  ساهمت السيميائيات بوصفها منهجا يدرس الأنساق ا-
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عــــن أهميــــة حــــضور العتبــــات النــــصية إلى جانــــب الــــنص الــــرئيس، حيــــث إنّ 

العتبـــات ليـــست نـــصوصا معزولـــة ومـــستقلة، بـــل هـــي نـــصوص ملتـــصقة مـــع 

  .النص دلاليّا توضح ما بداخل المتن الروائي

لرجــــاء عــــالم خطابــــا ) طــــوق الحمــــام( شــــكلت العتبــــات النــــصية في روايــــة -

عـــن وظيفـــة الـــنص، فلهـــا دورهـــا الخـــاص في توجيـــه جماليـــا لم تقـــل وظائفهـــا 

القـــارئ نحـــو تلقـــي مختلـــف العلائـــق الوظيفيـــة المدركـــة بـــين العناصـــر الداخليـــة 

 .والخارجية المتمثلة في المتعاليات النصية والنصوص الموازية

بخـصوصية قرائيـة تمتـد مـن ) طـوق الحمـام( تميزت العتبات النصية في روايـة -

 .كذا يصبح المتن امتدادا لعتباتهالخارج إلى الداخل، وه

 تعــدّ العتبــة مفتاحــاً إجرائيــاً أوليــاً للتوغــل التــدريجي في عــوالم الــنص، فقــد -

بــــدءًا مــــن الغــــلاف، ) طــــوق الحمــــام(بــــرزت علاقــــة العتبــــات النــــصية لروايــــة 

 .بالمتن... والعنوان

لتطويــــق مكــــة بأجنحــــة الحمــــام في لوحــــة ) طــــوق الحمــــام( جــــاءت روايــــة -

 .تشكيلية فنية تعبرّ عن قداسة المكان

 جــاء عنــوان الروايــة تلخيــصا وتكثيفــا لمــضمون الروايــة؛ لأنــه العتبــة الأولى -

الـتي يلجـأ إليهـا القــارئ قبـل قـراءة الروايـة حيــث يمـارس الفعـل الإغرائـي علــى 

. مضمون النصالقارئ؛ لكي يقترب من 

 :ملحق

  الأمامي"الحمام"غلاف رواية طوق 

 الغلاف الخلفي للراوية

 :الإفصاح والتصريحات

ليس لدى المؤلفون أي مصالح مالية أو غير ماليـة ذات : تضارب المصالح

ــلة للكــــشف عنهــــا ـــود أي تــــضارب في . صــ ـــون عــــن عــــدم وجـ ـــون يعلنـ المؤلفـ

 .المصالح

هـــذه المقالـــة مرخـــصة بموجـــب تـــرخيص إســـناد الإبـــداع : الوصـــول المفتـــوح

، الــذي يــسمح (CC BY- NC 4.0) الــدولي 4.0التــشاركي غــير تجــاري 

والتوزيــع وإعــادة الإنتــاج بــأي وســيلة أو  والتعــديل بالاســتخدام والمــشاركة

. الأصــليين) المــؤلفين(تنــسيق، طالمــا أنــك تمــنح الاعتمــاد المناســب للمؤلــف 

والمصدر، قم بتوفير رابط لترخيص المشاع الإبداعي، ووضح ما إذا تم إجـراء 

 يــتم تــضمين الــصور أو المــواد الأخــرى التابعــة لجهــات خارجيــة في .تغيــيرات

ــــشاع الإبـــــداعي الخـــــاص بالمقالـــــة، إلا إذا تمـــــت هـــــذه المق ـــة في تـــــرخيص المـ الــ

ـــواد ـــلاف ذلـــــك في جـــــزء المــ ــــارة إلى خــ  إذا لم يـــــتم تـــــضمين المـــــادة في .الإشـ

تـــرخيص المـــشاع الإبـــداعي الخـــاص بالمقـــال وكـــان الاســـتخدام المقـــصود غـــير 

مــسموح بـــه بموجـــب اللـــوائح القانونيــة أو يتجـــاوز الاســـتخدام المـــسموح بـــه، 

ـــع فـــسوف تحتـــ اج إلى الحـــصول علـــى إذن مباشـــر مـــن صـــاحب حقـــوق الطب

  :لعرض نسخة من هذا الترخيص، قم بزيارة. والنشر

https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0  

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                

  :قائمة المراجع والإحالات

  ).مرتبّة بحسب تسلسل ورودها في البحث (*

، 3، دار صادر، بيروت، طلسان العربابن منظور، محمد بن مكرم،   )1(

.1/576الأول، : هـ، مج1414

عبد السلام هارون، دار الفكر، : بن فارس، أحمد، مقاييس اللغة، تحقيقا  )2(

.4/25هـ، 1399ط، .دمشق، ب

بلال، عبد الرزاق، مدخل إلى عتبات النص، أفريقيا الشرق، المغرب،   )3(

.16م، ص2000ط، .ب

يقطين، سعيد، انفتاح النص الروائي، النص والسياق، المركز الثقافي   )4(

.111م، ص2001، 2العربي، الدار البيضاء، ط
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.25م، ص2014
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، منشورات الرابطة، )البنية والدلالة(الحجمري، عبد الفتاح، عتبات النص    )7(

.16، ص1996، 1الدار البيضاء، ط

، دار التكوين، )من التشفير إلى التأويل(خالد، حسين، شؤون العلامات    )8(

.45، ص2008، 1دمشق، حلبوني، ط
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.44هـ، ص1429، 1ن، الجزائر، طالعربية للعلوم ناشرو 
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.111، 110م، ص2001، 1ط
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