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، وذلك باستخدام المنهج المعاصر الفنتناول البحث أبرز خصائص الفن الإسلامي التي استفاد منها فنانو الغرب في الفن الحديث و  ملخص البحث:
ن جهة وخصائص الفن الحديث الوصفي التاريخي بتتبع تلك الخصائص الفنية، والمنهج الوصفي المقارن وذلك للمقارنة بين خصائص الفن الإسلامي م

( الوصول إلى 1والمعاصر من جهة أخرى؛ عن طريق عينة مقصودة من أعمال الفن التي تكشف بعض السمات الفنية الجمالية. كما خلص البحث إلى )
( التأكيد 2ذور في الفن الإسلامي، )المنطلقات والحلول التي تساعد الفنان المسلم المعاصر بالتعبير عن أفكاره وطموحاته في قوالب فنية أصيلة ذات ج

 على ضرورة قراءة الفن الإسلامي اليوم بطريقة تتسم بالمعاصرة.
 .المسلم الفنان الفن، مدارس فن ما بعد الحداثة، المفاهيمي، الفن الإسلامية، الفنون :المفتاحية الكلمات

 
 Properties of Islamic Art as a Source for the Emergence of Some Modern and 

Contemporary Art Movements 
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Abstract: The study examined the characteristics of Islamic art; and how Western artists benefited from these 
characteristics to starting for made modern and postmodern art. The researcher used the historical descriptive 
approach by tracing these artistic characteristics and the comparative descriptive approach to comparing the 
characteristics of Islamic art on the one hand and the properties of modern and contemporary art on the other. 
The research was based on an intended sample of works of art that revealed some aesthetic art features. One of 
the most important results of the research is; (1) to reach some of the starting points and solutions that help the 
contemporary Muslim artist to express his ideas and aspirations in the original art formations rooted in Islamic 
art. (2) To emphasize the need of reading Islamic art today in a contemporary manner. 
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 البحث: مقدمة

يحمل عكس مشاعر الإنسان و فييعمل الفن على تأكيد معالم الحضارات الإنسانية القديمة، لما يقدمه من عنصر جمالي مادي، 
 اليوميةة يجاابيةةالإصةورة ن المرموقةة، الةتي تعكةس ال، يمثل مكانة الفاعالميً  ايً تراثماديًً و ، كما يقدم محتوى الحضارية قيمًا لهويتهطياته  في
 المجتمةع فيالكيةف المتعةدد ااطةا  مةن القوالةب الفنيةة الحديثةة والمعاصةرة و  اتنا المعاصرة، رغةم الكةم الهائةلظااهر النشا  المختلفة لحيلم

الفةةةةن  فيمتابعةةةةة الجةةةةذور المتأصةةةةلة أو  ثيةةةةةالعناصةةةةر الفنيةةةةة ال ا اسةةةةتثمار فيذلةةةةك لم يثمةةةةر بصةةةةورة فاعلةةةةة  إلاَّ أني، سةةةةلامالعةةةةرل والإ
 ي.سلامالإ

الوقت نفسه لديها القةدرة علةى عةدم الا ةلال  فيالسامية، تقبلها لتعددية الاجناس والثقافات؛ و  يةسلامالإ الحضارةومما يميز 
لبعض  امنشورات مختلفة بتبعيته في ةيسلامالإالحضارة  امأته على الرغم منوالحفاظ على ملامحها من التشوية نتيجة لهذه التعددية، 

 عصور مختلفة منذ عصر النهضة وحتى اليوم. فيلفن للعلم واكمصدر هام   فضلهاالمقابل لم يجاير  فيو السابقة، الحضارات 
 الحضةارة هبهةذالكشف عةن مصةادر الاعتةزاز  فيمجال الحضارة والفنون،  في من الدور ااكاديمي المنو  بالمتخصصين اوانطلاقً 

 في اكبيرً   يًً مجال الفنون تحديواجه الوقت الذي  فيية وفنونها، سلامحضارته الإ إبراز مكانة فيحث المشاركة ا، بات على البةالمتجدد
(، ولعةةةةةل الفةةةةةن Chodos,2012م؛ 2011؛ عصةةةةةفور، Bevins,2011) لوجيةةةةةا والعولمةةةةةةو ة والتكنيةةةةةمعلبالمجةةةةةالات ال الاهتمةةةةةاممقابةةةةةل 

 لإزالةمكرسة  اأن هناك جهودً  (Graves, 2012) زقريف ذكرللعولمة والتهميش، وحول هذا  ةهجمطلع هذه الفنون موا فيي سلامالإ
ام بعةض البةاحثين بالةرد قةوحةتى انن. وقةد  المةيلادي اسةع عشةرله منذ القةرن الت الموجهةي عن طريق النصوص النقدية سلامالفن الإ

 ;Rosser-Owen,2012; Blair & Bloom,2012)علةةةى سةةةبيل المثةةةال لا الحصةةةر  منهةةةا ولعةةةلعلةةةى مثةةةل هةةةذه ااطروحةةةات 

Shalem,2012 .)كشةةاي  مةةن جانةةب أخةةر أ ةةار (Keshani, 2012)  ي بشةةكل عةةام يعتةةً قلةةيلًا سةةلامأن عةةدد مةة رخي الفةةن الإإلى
  ةةةةارأهةةةةذا الصةةةةدد  فيهةةةةذا الميةةةةدان. و  في ابالبحةةةةث مةةةة خرً  يشةةةةاركواالةةةةدول ذات ااغلبيةةةةة المسةةةةلمة لم  في ينوحةةةةتى ااكةةةةاديمي ،انسةةةةبيً 

وبالدراسات  ،يًً وأثار  اي، تاريخً سلامالفن الإدراسة  فيفضل عدد محدود من العلماء المختصين  ( إلى129، صم2012، البهنسي)
 ". (O. Grabar)أولج جرابار  واامريكي، (A. Papadopoulo)ية التي قدمها الفرنسي إلكسندر بابادوبولو سلامالنظارية للجمالية الإ
أو  أن ااغلبيةةة ركةةزت علةةى الجانةةب التطبيقةةي ي لحةة ي، سةةلامجريةةت حةةول الفةةن الإراسةةات العربيةةة الةةتي أ  الد فيوعنةةد التأمةةل 

الذي على الرغم من دورها الكبير  ،بها وتأثيره ي وأثره على الفنون ااخرىسلامالعميق للفن الإ في، وأهملت الجانب الفلسفيالوص
منهةا علةى سةبيل ، و وإعادة بناءهةا سسةلوب معاصةروتحليل عناصره، يم الفن، تعل فيي سلامتوظيف الفن الإقدمته هذه الدراسات ل

 .(م2004سي، فيالنم؛ 2003، فيعايدة الريم؛ 2002رجب،  م؛2000جودة، م؛ 1997إبراهيم،  م؛1997حسين، المثال: )
 هةةاد  فيعمةةق فلسةةذات  المشةةاركة بدراسةةةلةةذا بات مةةن الضةةروري . إطارهةةا التةةاريخي فيوقةةد اسةةتفاد الباحةةث مةةن هةةذه الدراسةةات 

 .العالميةإلى  والانطلاق منه ،يسلامهذا الإرث العالمي المميز من الفن الإ فيعادة النظار لإ

 البحث:مشكلة 

بفضةةةل الفةةةن  الاعةةة ا ه فيةةةالمقابةةةل جةةةاء الوقةةةت الةةةذي يجاةةةب  فيي بفنةةةون الحضةةةارات ااخةةةرى، و سةةةلامنكةةةر تأثةةةر الفةةةن الإلا ي  
ااقةةل العةةودة والتأمةةل لهةةذا الةة اث الفةةا الةةذي يحتةةوي العديةةد مةةن المقومةةات الجماليةةة الةةتي  علةةىأو  ي علةةى بعةةض الفنةةون؛سةةلامالإ

إبةراز  فيالةتي تحةاول الاسةهام  اابحةاثهةذا البحةث يعةد مةن فةنن . لةذا قراءتها وصةياغتها بطريقةة معاصةرة يستطيع الفنان اليوم إعادة
 :الرئيسي التاليالس ال  فيشكلة الميمكن صياغة  أدقوبشكل  ي،سلامالفا الإ ال اثجذور  فيالجوانب المضيئة 

؟ ويتفرع الفنية لنشأة بعض الاتجاهات كمصدرالعصر الحديث والمعاصر  منها فنانو  استفادي التي سلامما خصائص الفن الإ -
 :الس الين الفرعيين التاليين ؛من هذا الس ال

 ؟الفن التشكيلي في الغربفناي التي استفاد منها  يسلامالفن الإ أبرز خصائص ما: 1س
 ؟العمل الفا المعاصري كمصدر من مصادر سلامكيف يمكن الاستفادة من الفن الإ: 2س

 :أهداف البحث
 .والمعاصر الحديث الغرلي التي أثرت على الفن سلامة للفن الإفيإبراز القيم الجمالية الفلس .1
 .عاصري كمصدر إلهام للفنان المسلم المسلامالاستفادة من الفن الإ .2

 :البحثأهمية 

 فيالحديثةةة  الفنةةون تطةةور علةةى أثةةرتي الةةتي سةةلامالفةةن الإ فيوالجماليةةة  الخصةةائص الفكريةةةأبةةرز  تحديةةد )أ( :النظببر الجانبب   .1
 ي اليوم بين الفنون ااخرى.سلاممكانه الفن الإ إبراز )ب( .أوروبا

تحديد أبرز  )ب(. ل إعادة قراءته بصورة معاصرةي من خلاسلامحف  ال اث الفا الإ فيالإسهام  )أ( :التطبيقيالجان   .2
 ممارسة الفن المعاصر.و  إنتاج ي التي يمكن الاستفادة منها عندسلامالفن الإ في الفكرية والجماليةالجوانب 

 :منهج البحث وخطواته

والمعاصرة  ية الحديثةالتيارات الفنبعض تتبع أبرز سمات من خلال " التاريخي فيلمنهج الوصالباحث با يكتفلم  منهج البحث: (أ 
 فيالمنهج الوصو  ،عض الدراسات والكتببي بسلام، وتتبع أبرز خصائص الفن الإكتب تاريخ الفنبعض   في الغرب في

إلى  ي بالرجوعسلامخصائص الفن الإو  سصولوالمعاصرة المقارن: من خلال مقارنة بين بعض سمات التيارات الفنية الحديثة 
هذا لجانب  في قالي، حيث سلامة الجمالية لفن الإفيعلى الجوانب الفلس اأيضً  الباحث وقف بل .فنيةالنماذج التحليل بعض 

وجهة إلى  ه لا ي ديإلاَّ أنعلم تاريخ الفن الذي يعتمد على التحليل التاريخي يعطي نتائج هادفة، م( أن 1984 ،بيركهارت)
التقليل من القيم الروحية والنزول  مي وعدسلامالفن الإ في نظار أساسية امور؛ إذ يجاب ملاحظاة الوحدة ااساسية والجوهرية

 ي وفحواه الروحية.سلاملاستيعاب تاريخ الفن الإ ؛جانب إنساي محضإلى  بها

فهي العينة المقصودة ، أما عينة البحث يسلامالفن الإ أعمالمختارات من المجتمع العام للبحث هو  :مجتمع البحث وعينته (ب 
من خصائص الفن  الغرب في والفن المعاصرالحديث  نالكشف عن مدى استفادة الف فيث التي تخدم أهدا  البح

 .الغرب في والفن المعاصرأخذ عينة مقصودة من بعض ااعمال الفنية لتيارات الفن الحديث  ايضً أي، وبذلك سيتم سلامالإ

دود حين أن الح في. الفن المعاصرو  ةالحديث الغربيةي والفنون سلامبعض خصائص الفن الإحدود موضوعية:  حدود البحث: (ج 
 .الفنون المعاصرةي وحتى سلام( نشأة الفن الإاليوم-م610ممتدة من )زمانية: 

 :مصطلحات البحث

ي سنه الفن الةذي لةيس بالضةرورة يتحةدث سلامملامح الفن الإ م(1983 ،قطب)يعر   :(Islamic Art) يسلامالفن الإ
بين جمال حقيقة هةذا الكةون  كاملاً   هيئ لقاءً فيي، سلامورة الوجود من زاوية التصور الإولكن هو الفن الذي يرسم ص سلامعن الإ
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؟ ويتفرع الفنية لنشأة بعض الاتجاهات كمصدرالعصر الحديث والمعاصر  منها فنانو  استفادي التي سلامما خصائص الفن الإ -
 :الس الين الفرعيين التاليين ؛من هذا الس ال

 ؟الفن التشكيلي في الغربفناي التي استفاد منها  يسلامالفن الإ أبرز خصائص ما: 1س
 ؟العمل الفا المعاصري كمصدر من مصادر سلامكيف يمكن الاستفادة من الفن الإ: 2س

 :أهداف البحث
 .والمعاصر الحديث الغرلي التي أثرت على الفن سلامة للفن الإفيإبراز القيم الجمالية الفلس .1
 .عاصري كمصدر إلهام للفنان المسلم المسلامالاستفادة من الفن الإ .2

 :البحثأهمية 

 فيالحديثةةة  الفنةةون تطةةور علةةى أثةةرتي الةةتي سةةلامالفةةن الإ فيوالجماليةةة  الخصةةائص الفكريةةةأبةةرز  تحديةةد )أ( :النظببر الجانبب   .1
 ي اليوم بين الفنون ااخرى.سلاممكانه الفن الإ إبراز )ب( .أوروبا

تحديد أبرز  )ب(. ل إعادة قراءته بصورة معاصرةي من خلاسلامحف  ال اث الفا الإ فيالإسهام  )أ( :التطبيقيالجان   .2
 ممارسة الفن المعاصر.و  إنتاج ي التي يمكن الاستفادة منها عندسلامالفن الإ في الفكرية والجماليةالجوانب 

 :منهج البحث وخطواته

والمعاصرة  ية الحديثةالتيارات الفنبعض تتبع أبرز سمات من خلال " التاريخي فيلمنهج الوصالباحث با يكتفلم  منهج البحث: (أ 
 فيالمنهج الوصو  ،عض الدراسات والكتببي بسلام، وتتبع أبرز خصائص الفن الإكتب تاريخ الفنبعض   في الغرب في

إلى  ي بالرجوعسلامخصائص الفن الإو  سصولوالمعاصرة المقارن: من خلال مقارنة بين بعض سمات التيارات الفنية الحديثة 
هذا لجانب  في قالي، حيث سلامة الجمالية لفن الإفيعلى الجوانب الفلس اأيضً  الباحث وقف بل .فنيةالنماذج التحليل بعض 

وجهة إلى  ه لا ي ديإلاَّ أنعلم تاريخ الفن الذي يعتمد على التحليل التاريخي يعطي نتائج هادفة، م( أن 1984 ،بيركهارت)
التقليل من القيم الروحية والنزول  مي وعدسلامالفن الإ في نظار أساسية امور؛ إذ يجاب ملاحظاة الوحدة ااساسية والجوهرية

 ي وفحواه الروحية.سلاملاستيعاب تاريخ الفن الإ ؛جانب إنساي محضإلى  بها

فهي العينة المقصودة ، أما عينة البحث يسلامالفن الإ أعمالمختارات من المجتمع العام للبحث هو  :مجتمع البحث وعينته (ب 
من خصائص الفن  الغرب في والفن المعاصرالحديث  نالكشف عن مدى استفادة الف فيث التي تخدم أهدا  البح

 .الغرب في والفن المعاصرأخذ عينة مقصودة من بعض ااعمال الفنية لتيارات الفن الحديث  ايضً أي، وبذلك سيتم سلامالإ

دود حين أن الح في. الفن المعاصرو  ةالحديث الغربيةي والفنون سلامبعض خصائص الفن الإحدود موضوعية:  حدود البحث: (ج 
 .الفنون المعاصرةي وحتى سلام( نشأة الفن الإاليوم-م610ممتدة من )زمانية: 

 :مصطلحات البحث

ي سنه الفن الةذي لةيس بالضةرورة يتحةدث سلامملامح الفن الإ م(1983 ،قطب)يعر   :(Islamic Art) يسلامالفن الإ
بين جمال حقيقة هةذا الكةون  كاملاً   هيئ لقاءً فيي، سلامورة الوجود من زاوية التصور الإولكن هو الفن الذي يرسم ص سلامعن الإ
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رطةةة اي سنةةه "مصةةطلح علمةي لا علاقةةة لةةه سي خسةةلامم( السةجاد الإ2000، عةةرال)كمةةا يعةةر   الةةذي ي عةةد ذروة الجمةال. والحةق
نتةاج فةا إهةو : يسةلامأما التعريف الإجرائي للفةن الإر" تطور الطرز وتوحدها عً العصو  سياسية، انه خارطة جمالية بحته، رسمتها

، وهةو ه الكائنةات الحيةةفية تحةوره حةدود الزمةان والمكةان، و في وتزاله ذاتية الفنان، فيغفل تتسم بالوحدة، وت ةأتسم بخارطة جمالية بحت
 ".وحتى اليوم سلامممتد من صدر الإ ، كما هويةسلامجميع ااقاليم والمدن الإ فيممتد 

 الغةرب فيالتيارات الفنية الةتي نشةأت الفن الذي يشمل جميع المدارس و " سنه ايعر  إجرائيً  (:Modern Art) لفن الحديثا
 ."م1916عام  (Dada) الداداتجاه بام وانتهاءً 1876ءً من نشأة الانطباعية عام ابتدا

 ,Taylor) تايلةورهعرفة: و (Postmodern Art) الحداثةة دمةا بعةفنةون  اأيضًةويسةمى  :(Contemporary Art) الفن المعاصبر

1995, p. 131) اادائيةة  سةاليبالفن الحديث من تحرر الفنان عند ممارسة الانتةاج الفةا بشةتى الطةرق واا هسنه "امتداد لما وصل إلي
ا الفرديةةة؛ حيةةث سمةةات ظةةاهرة محةةددة بةةل يتميةةز بظاهةةور اتجاهةةات متعةةددة ومتضةةاربة يغلةةب عليهةة يالفةةن لا يتميةةز س فأصةةبحالفنيةةة، 

سنةه فةن اليةوم الةذي بايةز بالدمقراطيةة  اإجرائيةًويعر  الفةن المعاصةر  اتجهت الفنون  و تحقيق الوجود الانساي والشخصية المتميزة".
 سةاليباوا الاعتمةاد علةى الفكةرة لا التقنيةة، تنةوع الخامةات :للتوجةه العةالمي الةرأس مةالي، والةذي اعتمةد علةى مبةاد  منهةا اوالانفتاح تبعً 

 ا، وقةد ترسةخت ملامةح هةذم1916 مةن الةدادا لتكنولوجيةا والمفةاهيم، والةذي بةدأت ملامحةه تظاهةرالاعتمةاد علةى او وطرق العرض، 
( Conceptual Art)وحتى اليوم وشمل بعض الاتجاهات كالمفاهيمية الميلادي  السابع من القرن العشرينأو  السادس العقدالاتجاه في 
  ...وغيرها (Media art) الوسائط المتعددةوفنون  (Environment Art) والفن البيئي (Art Event) وفن الحدث

 الإطار النظري

 ية:سلامبنية وفلسفة الفنون الإ

 فيأنهةا تهةةتم  يجاةد المتلقةةي ية،سةلاممنطلقةات الحضةةارة الإ فيتنطلةةق منهةا. فعنةةد التأمةل  ومصةادرحضةارة فلسةةفة ومبةاد  لكةل 
للاسةةةةتقرار النفسةةةةي، والإيمةةةةان  تنميةةةةة الجانةةةةب الروحةةةةيإلى  الحضةةةةارة هفتسةةةةعى هةةةةذ، الجانةةةةب المةةةةادي معًةةةةالروحةةةةي واانةةةةب بالجطياتهةةةةا 

 فيحثةةه علةى العلةةم والمعرفةة، والعمةةل الةةد وب  فيالجانةةب المةادي بصةةياغة الطبيعةة وتطويعهةةا  في، بالتوكةةل علةى و، وتحثةةه والطمأنينةة
أنه يزيد معرفته بالطبيعةة وحقائقهةا الةتي تزيةد مةن  فيينعكس هذا الجانب على سابقه والرقي بالحياة، و  الحياة الدنيا بما يحقق سعادته

الطبيعةة مسةألة إيمةان، والشةواهد علةى  فيااطةا  الةتي أودعهةا و  فيمعرفته لخةالق هةذه الطبيعةة و سةبحانه وعبادتةه. ومبةدأ التأمةل 
اارض بدقةةة عنةةد السةةفر وتحديةةد موقةةع المةةاء  في فيعيةةين الموقةةع الجغةةراحركةةة الةةزمن وتية فةةالتحقق مةةن سةةلامالحضةةارة الإ فيهةةذا كثةةيرة 

 فيوالملةةوك  عامةةة النةةاسلهةةا  توجةةهصةةلاة المسةةافر ووضةةوئه، هةةذه الةةدوافع جعلةةت البحةةث عةةن المعرفةةة هوايةةة؛  ةمطالةةب أساسةةية لشةةعير 
قديمةة، والانفتةاح علةى الحضةارات، وكسةر ية الاتصةال بورثةة المعرفةة السةلاممضمار من السباق، مما غدا بكةل فةرد بعةد الفتوحةات الإ

طلب العلم )الفةاروقي؛  فيس للتأليف و راء المخطوطات، والسفر اميال فيخر الغالي والناحتكارات الرهبان والكنائس للعلم، فس  
 م(.1998والفاروقي، 

 إلاَّ أنوظاهرة سلبية". يعد أزمه أخرى "أن دخول حضارة على  (Bilostocki, 1978, p.4)بيالوستوكي  رأىمن جانب أخر 
قمةع وفةرض، بةل   حضةارة صةدامية، كمةا لم تكةن حضةارةأو  ،لمةا قبلهةا لةم تكةن حضةارة هادمةةف ية لم تكةن كةذلك؛سلامالحضارة الإ

"كانةةت الحضةةارة إحةةدى محاضةةراته  فيم( 2012 ،العمةةود) أ ةةارهةةذا  فيمنفتحةةة علةةى الحضةةارات ااخةةرى، و  ةحضةةارة مرنةة تكانةة
ه وتسة ه" بةي فننهةا تهذسةلامعند مواجهتهةا لحضةارة تتسةم بفكةر غةير أخلاقةي ومنةاهض للفكةر الإفصدامية،  ية حضارة غيرسلامالإ

 الحضارة المغولية بشرق أسيا وكيف هذبوه وس وه.  فيالذي  هده المسلمون للمنمنمات بالفن العاري  امستشهدً 

 ةةتى جوانةةب الحضةةارة، كمةةا  فيوحضةةارات أخةةرى،  ية تأثةةرت بفنةةونسةةلامية بعةةد الفتوحةةات الإسةةلاملاحةة  أن الحضةةارة الإي  
والتحوير للبعد عن  بالوحدةالفن  فيية التي تتميز سلامها بالخصائص العامة للحضارة الإغعملت على تهذيب تلك الحضارات وصب

 الفن. فيالحسي التمثيل 

 التأثير والتأثر بين فنون الحضارات:

ضةةارات ااوربيةةة أمثةةال الحضةةارة الرومانيةةة والإغريقيةةة، وحةةتى الحتأثةةر بفنةةون  يسةةلامأن الفةةن الإ الكثةةير مةةن الدراسةةات فيتةةر د 
التي الشرقية ي بالفنون سلامتأثر الفن الإه فيل غف  الوقت الذي أ   في. م(2005، طاهر) ية لم تسلم من هذا الاتهامسلامالفلسفة الإ

،  بة الجزيةرة العربيةة فيية سلامالحضارة الإسبقت  هرةعربية ذات فنون مزد ممالكهناك  كانحيث  سبقت تلك الحضارات الغربية، 
الةةتي أحةةدث  تعةةج بالفنةةون ااصةةيلةالعربيةةة  تلةةك المنةةاطقفبلاد الرافةةدين وأرض مصةةر القديمةةة، الحضةةارات المجةةاورة كةة عةةلاوة علةةى فنةةون

من  تنشئالدراسات، وأ  ع د لها و لها الكتب  تلففأ  ، (1،2أوسا  النقاد والم رخين والفنانين ) كل فية جمالية عميقة فيفلس ةضج
؛ م2004م؛ طةيران، 2003م؛ صةراي، 2003) عبان،  هذا الإنتاج الفا ااصيل فيلها الرحال للتأمل  تدو    أجلها المتاحف،

 .(م2012عبدو، 
 ممةةتأأن تاريةةخ الفةةن مةةن حضةةارة الغةةرب، علةةى الةةرغم  فيالقةةدح أو  لةةيس الهةةد  هةةو التعصةةب لحضةةارة مةةا، بةَةدًء   علةةى عةةوًدًا

فعلةى -دراسةة عميقةة إلى  أنه موضوع بحث مسةتقل، يحتةاجالباحث يرى -ة يمكن الاستشهاد بها كمادة فنية حسي بالتشابهات التي
 الجورنيكا وصرخة جمل فنان صيا من القرن الثامن الميلادي )الشكل فيسبيل المثال، هناك تشابه كبير بين صرخة حصان بيكاسو 

أو  ،وجعلتهةةا تتقةةدم الغربيةةة، الحضةةارةية أثةةرت علةةى سةةلامالإ الحضةةارة لإثبةةات أن امناسةةبً لةةيس  اأيضًةة الحةةديث (. كمةةا أن5، 4 ،3
 في"أن هيغةةل يقةةول  (Shalem, 1212, p. 2)  ةةاليم ذكةرهةةذا  فيالدراسةات الاجنبيةةة اثبتةةت ذلةك، و  علةةى الةرغم مةةن أن ؛العكةس
". إذن بدايةال فكانت أسيا ، أماالعالمي التاريخ نهاية دون منازع أوروبا في، فالغربإلى  الشرق من نتقلأنه ا العالمي لتاريخل فلسفته

مصةدراً لاسةتحداث ما هو المهم؟ المهم هو لماذا لم يستفد الفنان المسلم المعاصر من إرثةه الفةا العريةق الةذي جعةل منةه فنةانو الغةرب 
تاريةخ الفةن.  فيكمرجةع لا يمكةن تجاهلةه   لتةك المةدارسمن فناي العةرب اليةوم يعةودون الوقت ذاته  فيجعلت و مدارس فنية جديدة، 

ي، بشةكل سةلاملذا بات من الضروري إيضاح النقا  التي انطلقةت منهةا تلةك المةدارس الفنيةة الغربيةة ابتةداءً مةن خصةائص الفةن الإ
 موضوعي وغير متحيز.

 – أحيانً  العرل الفن يوم رخ قادالن لبعض يحلو( "1، صم2000، عرال)الناقد  ذكر ولكن بطريقة أخرىهذا السياق،  في
 مةةن ابتةةداء الفنةةانين كبةةار علةةى يسةةلامالإأو  العةةرل الفةةن قةةيم تأثةةير فكةةرة اغةةراءإلى  المطلةةق الارتكةةان – المراهقةةة العصةةبية مةةن وبنةةوع

 لا وتفصةيلاً  جملةة رلالغة الفةنّ  تعرّب التي القشرية هذه مثل في الخوض إن" ذكر" حتى بماتيس امرورً  البصرى بالفن وانتهاء دولاكروا
 الاسمةاء  ةطب ويحةاولون ،التةأثير هةذا مثةل وتفصةيلاً  جملةة يسةتبعدون الةذين الغةربيين النقةاد عن‘ عنصرية نقول لا حتى‘ اتعسفً  تقل
 إنسةاي كة اث شموليتةه ت كةد يسةلامالإ الفن أهميةأن إلى  م(2000)عرال،  أ ارو  ."المعاصر الفن تاريخ من العربية ااصول ذات
 ذوقيةةة توحيةةد أداة كةةان المتوسةةط حةةوض فةةنن أبينةةا أم  ةةئنا وسةةواء ااخةةرى الحضةةارات في البصةةرية الةةذخائر بقيةةة مثةةل مثلةةه ،مفتةةوح
 .  واطئه احتلت التي الحضارات تباعد رغم طويلة قرون خلال

وفنةون الغةرب للكشةف  يسةلاموالفكةري بةين الفةن الإ فيالتبةادل الثقةا رمةد وجةز  فيمن هذه المنطلقات يدعو الباحث للتأمل 
 بينهما. عن جدلية التقاليد الفنية المش كة
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 ةةتى جوانةةب الحضةةارة، كمةةا  فيوحضةةارات أخةةرى،  ية تأثةةرت بفنةةونسةةلامية بعةةد الفتوحةةات الإسةةلاملاحةة  أن الحضةةارة الإي  
والتحوير للبعد عن  بالوحدةالفن  فيية التي تتميز سلامها بالخصائص العامة للحضارة الإغعملت على تهذيب تلك الحضارات وصب

 الفن. فيالحسي التمثيل 

 التأثير والتأثر بين فنون الحضارات:

ضةةارات ااوربيةةة أمثةةال الحضةةارة الرومانيةةة والإغريقيةةة، وحةةتى الحتأثةةر بفنةةون  يسةةلامأن الفةةن الإ الكثةةير مةةن الدراسةةات فيتةةر د 
التي الشرقية ي بالفنون سلامتأثر الفن الإه فيل غف  الوقت الذي أ   في. م(2005، طاهر) ية لم تسلم من هذا الاتهامسلامالفلسفة الإ

،  بة الجزيةرة العربيةة فيية سلامالحضارة الإسبقت  هرةعربية ذات فنون مزد ممالكهناك  كانحيث  سبقت تلك الحضارات الغربية، 
الةةتي أحةةدث  تعةةج بالفنةةون ااصةةيلةالعربيةةة  تلةةك المنةةاطقفبلاد الرافةةدين وأرض مصةةر القديمةةة، الحضةةارات المجةةاورة كةة عةةلاوة علةةى فنةةون

من  تنشئالدراسات، وأ  ع د لها و لها الكتب  تلففأ  ، (1،2أوسا  النقاد والم رخين والفنانين ) كل فية جمالية عميقة فيفلس ةضج
؛ م2004م؛ طةيران، 2003م؛ صةراي، 2003) عبان،  هذا الإنتاج الفا ااصيل فيلها الرحال للتأمل  تدو    أجلها المتاحف،

 .(م2012عبدو، 
 ممةةتأأن تاريةةخ الفةةن مةةن حضةةارة الغةةرب، علةةى الةةرغم  فيالقةةدح أو  لةةيس الهةةد  هةةو التعصةةب لحضةةارة مةةا، بةَةدًء   علةةى عةةوًدًا

فعلةى -دراسةة عميقةة إلى  أنه موضوع بحث مسةتقل، يحتةاجالباحث يرى -ة يمكن الاستشهاد بها كمادة فنية حسي بالتشابهات التي
 الجورنيكا وصرخة جمل فنان صيا من القرن الثامن الميلادي )الشكل فيسبيل المثال، هناك تشابه كبير بين صرخة حصان بيكاسو 

أو  ،وجعلتهةةا تتقةةدم الغربيةةة، الحضةةارةية أثةةرت علةةى سةةلامالإ الحضةةارة لإثبةةات أن امناسةةبً لةةيس  اأيضًةة الحةةديث (. كمةةا أن5، 4 ،3
 في"أن هيغةةل يقةةول  (Shalem, 1212, p. 2)  ةةاليم ذكةرهةةذا  فيالدراسةات الاجنبيةةة اثبتةةت ذلةك، و  علةةى الةرغم مةةن أن ؛العكةس
". إذن بدايةال فكانت أسيا ، أماالعالمي التاريخ نهاية دون منازع أوروبا في، فالغربإلى  الشرق من نتقلأنه ا العالمي لتاريخل فلسفته

مصةدراً لاسةتحداث ما هو المهم؟ المهم هو لماذا لم يستفد الفنان المسلم المعاصر من إرثةه الفةا العريةق الةذي جعةل منةه فنةانو الغةرب 
تاريةخ الفةن.  فيكمرجةع لا يمكةن تجاهلةه   لتةك المةدارسمن فناي العةرب اليةوم يعةودون الوقت ذاته  فيجعلت و مدارس فنية جديدة، 

ي، بشةكل سةلاملذا بات من الضروري إيضاح النقا  التي انطلقةت منهةا تلةك المةدارس الفنيةة الغربيةة ابتةداءً مةن خصةائص الفةن الإ
 موضوعي وغير متحيز.

 – أحيانً  العرل الفن يوم رخ قادالن لبعض يحلو( "1، صم2000، عرال)الناقد  ذكر ولكن بطريقة أخرىهذا السياق،  في
 مةةن ابتةةداء الفنةةانين كبةةار علةةى يسةةلامالإأو  العةةرل الفةةن قةةيم تأثةةير فكةةرة اغةةراءإلى  المطلةةق الارتكةةان – المراهقةةة العصةةبية مةةن وبنةةوع

 لا وتفصةيلاً  جملةة رلالغة الفةنّ  تعرّب التي القشرية هذه مثل في الخوض إن" ذكر" حتى بماتيس امرورً  البصرى بالفن وانتهاء دولاكروا
 الاسمةاء  ةطب ويحةاولون ،التةأثير هةذا مثةل وتفصةيلاً  جملةة يسةتبعدون الةذين الغةربيين النقةاد عن‘ عنصرية نقول لا حتى‘ اتعسفً  تقل
 إنسةاي كة اث شموليتةه ت كةد يسةلامالإ الفن أهميةأن إلى  م(2000)عرال،  أ ارو  ."المعاصر الفن تاريخ من العربية ااصول ذات
 ذوقيةةة توحيةةد أداة كةةان المتوسةةط حةةوض فةةنن أبينةةا أم  ةةئنا وسةةواء ااخةةرى الحضةةارات في البصةةرية الةةذخائر بقيةةة مثةةل مثلةةه ،مفتةةوح
 .  واطئه احتلت التي الحضارات تباعد رغم طويلة قرون خلال

وفنةون الغةرب للكشةف  يسةلاموالفكةري بةين الفةن الإ فيالتبةادل الثقةا رمةد وجةز  فيمن هذه المنطلقات يدعو الباحث للتأمل 
 بينهما. عن جدلية التقاليد الفنية المش كة
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 :الغرب فيالبدايات 

م( اللوحات 2005م؛ حسا، 1998؛ طه،1997م؛ البهنسي،1992م؛ بيطار،1992المراجع مثل )إبراهيم، بعض تذكر 
 (Giotto di Bondone)نةدوي يوتةودي باعصةر النهضةة حينمةا صةور الفنةان ج فيها الغرب التةأثر بالشةرق وكانةت البدايةة فيالتي بدأ 
)السةةلطان قايتبةةةاي"الغوري"(، وغةةةيره مةةةن الفنةةةانين وااعمةةال، ولكةةةن يةةةرى الباحةةةث أن البدايةةةة بورتريةةةه  فيالشةةةرقي المسةةةلم الشةةخص 
رسةةةةة المدمةةةةع  االحمةةةةلات الفرنسةةةةية، متزامنةًةةةاانةةةةدلس ق لاحقًةةةةا في  فيي سةةةةلامانفتةةةةاح الغةةةةرب علةةةةى العةةةةالم الإكانةةةةت مةةةةع الحقيقيةةةةة  

الحياتيةة  علةى تسةجيل اادوار الحسةية المعتمةدةوضةوعات المحيةث تنةاولوا أعمال الفنةانين المستشةرقين،  فيوعند التأمل  ،الرومانتيكية
أعمةال الفنةان الفرنسةي يةوجين ابتةداءً مةن ، ي لم يتناول مثل هذه الموضوعات بهذا الطرح(سلام)ندرك أن الفن الإ للإنسان والمجتمع

بتسةةجيل الةةذين تحولةةوا مةةن وغةةيره مةةن الفنةةانين المستشةةرقين.  م،1863-1798الةةذي عةةا  بةةين  (Eugène Delacroix) ديلاكةةروا
وانطبةةاعي  يسسةةلوب رومةةانتيكفنةةاي الغةةرب  هةةانقلق بعةةد ذلةةك  (،7، 6) ةةكل  وضةةوعات الشةةرقبمب اعجةةالاإلى وقةةائع الحةةرب 

 ريةةةد،؛ م1998،طةةةهم؛ 1992إبةةراهيم، م؛1982 عبةةةو،) حيةةث تشةةةير الدراسةةاتبيةةةنهم موضةةوعات مختلفةةةة حةةول الشةةةرق،  وانتشةةر
إلى  "الحنةةةينأن أهةةةم خصةةةائص المدرسةةةة الرومانتيكيةةةة هةةةو إلى  (م2006 الناصةةةري، م؛2004 تومةةةا، ؛م2002 الرباعةةةي؛ م؛2001

نكةر ابةل لا ي  المق في ي.سةلامنتيكية من الفةن الإاولى التي استفاد منها فنانو الروماا الانطلاقوتعد هذه نقطة  موضوعات الشرق".
قةةةق بةةةين أفكةةةار البةةةاروك ااورل "هنةةةاك تقةةةارب مح   إلاَّ أن ( مةةةثلاً 172، صم1966، كونةةةل) أ ةةةارأن هنةةةاك تأثةةةير متبةةةادل حيةةةث 

 فيةومنحنيات التفاصةيل الزخر 
 
م 18القةرن  فيعهةد السةلطان العثمةاي أاةد الثالةث، حيةث تقبلةت القسةطنطينية  فيشةيدة ة النباتيةة الم

 مستقلًا". اتركيً  اققة طرازً النباتية ال كية مح   اا كالا استمرت إلاَّ أنهكبير،   الفرنسي بحماس   (Rococo style) طراز الركوكو

 ية:سلامالفنون الإ فيالانقطاع 

أو  "الفتةةور"أو  صةةطلح "الخمةةول"ية ورود م  سةةلاموالتةةاريخ والفنةةون الإ كتةةابات المةة رخين والنقةةاد المهتمةةون بالحضةةارة    في لحةة   ي  
إلى  ماهي ااسباب التي أدت الذهن س ال مفاده:إلى  تبادرفيف ات محددة، أو  ف ة زمنية لية خلاسلامالحضارة الإ فينقطاع" "الا

الحضةةةارة  ان وذلةةةك؛ وحةةةتى اليةةةوم الشةةةرق فيالمةةةيلادي مةةةا بعةةةد القةةةرن التاسةةةع  في اخصوصًةةة ؟يسةةةلامالفةةةن الإ فيالنسةةة  الانقطةةةاع 
أن يعةزو يمكةن و  .المةيلادي خةلال تلةك الفة ة وحةتى بدايةة القةرن الحةادي عشةر ااندلس بارعة في عيش ف ة نهضةتكانت ية  سلامالإ

)عكا ةة،  دراسةات مثةلإلى  بالرجةوعمةن خةلال قراءاتةه المتنوعةة -ي سةلامية والفةن الإسةلامالحضةارة الإ فياسباب الخمول الباحث 
 :إلى–م( 1997البهنسي، م؛ 1995

 تهام الدولة العباسيةكااسباب سياسية  ية المتعاقبة سلامبل الدول الإيق المنجزات الحضارية من قالبعد عن الدقة عن توثأولًا: 
، والاستعمار وحروب التتار الصليبيةالمتنوعة كالحروب الحروب : اثانيً  الف ة العباسية. في المكتوبتوثيق التاريخ ااموي  لتحيز عندبا

، م1928)أتاتةةورك ية سةةلام، وإهمةةال الحضةةارة الإبالفنةةون والحضةةارة الغربيةةةالمسةةلمين كةةام القةةادة والحبعةةض اهتمةةام : اثالثةًة .الحةةديث
اًطةةو ) التشةةوية فيوالوقةةوع محاولةةة الةةدمج بينهمةةا أو  ،(تركيةةا العةةالم، وإهمةةال قةةراءة الانفتةةاح علةةى : ارابعًةة .، الهنةةد(م1556 أكةةً رالإم

 . (...ة، الرأس مالية العالمية، العولمةال اث )الاستعمار، ف ة الحرب الباردة، الصناعة انلي
، وتم ذكرهةةا هنةةا للتأكيةةد علةةى ادراسةةات مسةةتقلة بشةةكل أكثةةر عمقًةة فيوالجةةدير بالةةذكر أن هةةذه ااسةةباب يمكةةن أن تنةةاقش 

 تاب يتجهوعلى الرغم من أن بعض الك   تحريف.أو  تشويهبشكل يتسم بالمعاصرة دون  ي، وعودتهسلامادة قراءة الفن الإضرورة إع
إلى  من الغرب ص درت( "82، صم1984، ميتشون) مثلاً  فذكرالتضارب بين الفن والدين، إلى  ىز ر الفنون يع  أن سبب تدهو إلى 

و إلى  العقول التقليدية أي العقلية المتجهة فيأثرت  وإنسانيةمفاهيم مادية ذات اقتصادية تقنية و  اأفكارً ية سلامالشرق وااقطار الإ

ي منهج يجامع بين سلامولا يتفق الباحث مع ميتشون ان الفن الإ .النشا " في اخصبً  جبها الإبداع الفا ميدانً ، فكان بمو اأساسً 
ةً من نحية والفكر الإ البحث بنوع من التفصيل عند  هاقشنحية أخرى دون تضارب، وهذا ما سينمن الجمالي ي سلامالتقنية والخ

 ي.سلامالحديث عن منطلقات وخصائص الفن الإ

 ي:سلامالخصائص العامة للفن الإ

أو  فيوتحدثوا عنها بشكل وص ،ي بسمات عامة يطول  رحها، وقد ذكر الم رخون والنقاد هذه السماتسلاماتسم الفن الإ
م( مةن ابتكةار 1993، الشةريف) ذكةر، حيةث باكةن الفنةانون المسةلمون كمةا الوحبد أبةرز هةذه السةمات  ومةنتطبيقي. أو  فيفلس

(، الةذي Arabesque) بفةن الةرقشمةا يسةمى أو  الفنيةة، لهةا تجسةيداتها المختلفةة، وهةي الخةط اللامتنةاهي الحركةة معمةالهصيغة فنيةة ا
. فعنةد اا ةكالالخط هي التي توحةد  في، وكذلك الزخار ، ان الحركة (17-15 كل ) مصدر واحدإلى  ترجع اا كالجعل 
، هذه يسلامالفن الإإلى  المغربأو  إسبانيا فيواضح وسريع مع قطعة أخرى  اقصى الهند يمكن تصنيفها بشكل فية عقط فيالتأمل 

 غراض النفعية.مكنة، ومهما تباينت ااالمواقع واامفهوم الوحدة على مختلف  هالسمة التي اكسبت
تكةز علةى أن ير  فيبعدم وجود ذاتية الفنان، فلم يوقع عليها، وربما يعود ذلك لسبب فلس عمال الفنيةكما اتسمت معظام اا

وهةذا ، ببلل  انا  الفاعلبة فألغيب العمةل.  فيمةن فنةان  أكثةرأخرى كا  اك  بربما لا سباأو  الإنسان وعمله زائل بزوال الحياة،
باسمه لحظاة تأمل العمل.  المعرفةحساس وتعبير الفنان، بل لعدم إلعدم وجود  فيمام فن بلا فنانين، وليس هذا نأ قفيجاعل المتلقي ي

ي عةةن سةةلامالفةةن الإ حيةةث غلةةب عةةدم تعبةةير؛ فببن بببا مكببام و   مببام في معظامةةه يسةةلامهةةو أن الفةةن الإ ااامةةر تعقيةةدً  ومةةا يزيةةد
 . واتضح ذلك في أعمال التجريد والزخرفة فيااحداث، وبالتالي ألغي البعد الزما والجغرا

اتسةم بكونةه فةن ديًن الاخةرى. كمةا اافي مةا الةدعوة ك في ولم يكبن دبدم البدينرمةوز مقدسةة، لا يوجةد بةه ي سلامالفن الإو 
أنةه "( 41، صم2000، جةودة) ذكةرمةثلًا، ي سةلاممجةال النسةيج الإ فةي، فبالتنبو ، جمةاعي، واتسةم فن نفعيأي يخدم الانسان، 

لفةة ات والعصةةور وا فيللمكةةان الجغةةرا اوالخامةةات والمةةواد وال كيبةةات النسةةجية تبعًةة اا ةةكالالعناصةةر والمفةةردات و  قةةد تنةةوع اسةةتخدام
 التاريخية".
هةذه الثقافةة لنضةج  ةونتيجكره باثيل وتجسيد المظااهر المحسوسة للكائنات الحية. ، و الفنام المسلم عن تمثيل انارواحبعد وقد 

 وتلقائيةةة التعبةةةير تخطةةةى الفنةةان المسةةةلم محاكةةاة الطبيعةةةةوالتحةةوير للمظاةةةاهر المحسوسةةة. و  التجريبببدإلى  ية وصةةل الفنةةةان المسةةلمسةةلامالإ
جمةةةع أو  في خببر أو  ،هندسلببي ةةةكل إلى  (. فحةةةور الشةةكل الطبيعةةيم2002، حتاملةةة) خلقةةه فياهاة خلةةق الخةةالق عةةةز وجةةل ومضةة
ة، فيةالطبيعةة عنةد رسةم الوحةدة الزخر  الفن عن طريق تحقيق مبدأ عدم مطابقة فيهو حضور الفكر الإنساي لتجريد اف" .امعً  ثنينالإ

 .(327ص ،م1978 ،هوينغ) الهندسي" حالة التجريدإلى  بل وتحويرها والوصول بها
أمةةام لغةةة فنيةةة  مةةن خةةلال هةةذه المفةةاهيم، أصةةبح المتلقةةيو  ...ي، وغيرهةةا الكثةةيرسةةلامتعةةد هةةذه أبةةرز السةةمات العامةةة للفةةن الإو 

لازدهةار، بةل جمالية مبتكرة، و املة، لها مقوماتها ااسلوبية، وأ كالها الفنية المتعددة؛ والمتوافقة مع كل مرحلة من مراحل التقةدم وا
 ةةتى مجةالات الفةةن منةةذ نشةةأته  فيي علةةى أن يكةةون لغةةة عالميةة ينمةةو وينتشةةر سةلامالفةةن الإهةةذا . سةةاعد فيوكةل منطقةةة وموقةةع جغةرا

  وحتى اليوم.
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ي منهج يجامع بين سلامولا يتفق الباحث مع ميتشون ان الفن الإ .النشا " في اخصبً  جبها الإبداع الفا ميدانً ، فكان بمو اأساسً 
ةً من نحية والفكر الإ البحث بنوع من التفصيل عند  هاقشنحية أخرى دون تضارب، وهذا ما سينمن الجمالي ي سلامالتقنية والخ

 ي.سلامالحديث عن منطلقات وخصائص الفن الإ

 ي:سلامالخصائص العامة للفن الإ

أو  فيوتحدثوا عنها بشكل وص ،ي بسمات عامة يطول  رحها، وقد ذكر الم رخون والنقاد هذه السماتسلاماتسم الفن الإ
م( مةن ابتكةار 1993، الشةريف) ذكةر، حيةث باكةن الفنةانون المسةلمون كمةا الوحبد أبةرز هةذه السةمات  ومةنتطبيقي. أو  فيفلس

(، الةذي Arabesque) بفةن الةرقشمةا يسةمى أو  الفنيةة، لهةا تجسةيداتها المختلفةة، وهةي الخةط اللامتنةاهي الحركةة معمةالهصيغة فنيةة ا
. فعنةد اا ةكالالخط هي التي توحةد  في، وكذلك الزخار ، ان الحركة (17-15 كل ) مصدر واحدإلى  ترجع اا كالجعل 
، هذه يسلامالفن الإإلى  المغربأو  إسبانيا فيواضح وسريع مع قطعة أخرى  اقصى الهند يمكن تصنيفها بشكل فية عقط فيالتأمل 

 غراض النفعية.مكنة، ومهما تباينت ااالمواقع واامفهوم الوحدة على مختلف  هالسمة التي اكسبت
تكةز علةى أن ير  فيبعدم وجود ذاتية الفنان، فلم يوقع عليها، وربما يعود ذلك لسبب فلس عمال الفنيةكما اتسمت معظام اا

وهةذا ، ببلل  انا  الفاعلبة فألغيب العمةل.  فيمةن فنةان  أكثةرأخرى كا  اك  بربما لا سباأو  الإنسان وعمله زائل بزوال الحياة،
باسمه لحظاة تأمل العمل.  المعرفةحساس وتعبير الفنان، بل لعدم إلعدم وجود  فيمام فن بلا فنانين، وليس هذا نأ قفيجاعل المتلقي ي

ي عةةن سةةلامالفةةن الإ حيةةث غلةةب عةةدم تعبةةير؛ فببن بببا مكببام و   مببام في معظامةةه يسةةلامهةةو أن الفةةن الإ ااامةةر تعقيةةدً  ومةةا يزيةةد
 . واتضح ذلك في أعمال التجريد والزخرفة فيااحداث، وبالتالي ألغي البعد الزما والجغرا

اتسةم بكونةه فةن ديًن الاخةرى. كمةا اافي مةا الةدعوة ك في ولم يكبن دبدم البدينرمةوز مقدسةة، لا يوجةد بةه ي سلامالفن الإو 
أنةه "( 41، صم2000، جةودة) ذكةرمةثلًا، ي سةلاممجةال النسةيج الإ فةي، فبالتنبو ، جمةاعي، واتسةم فن نفعيأي يخدم الانسان، 

لفةة ات والعصةةور وا فيللمكةةان الجغةةرا اوالخامةةات والمةةواد وال كيبةةات النسةةجية تبعًةة اا ةةكالالعناصةةر والمفةةردات و  قةةد تنةةوع اسةةتخدام
 التاريخية".
هةذه الثقافةة لنضةج  ةونتيجكره باثيل وتجسيد المظااهر المحسوسة للكائنات الحية. ، و الفنام المسلم عن تمثيل انارواحبعد وقد 

 وتلقائيةةة التعبةةةير تخطةةةى الفنةةان المسةةةلم محاكةةاة الطبيعةةةةوالتحةةوير للمظاةةةاهر المحسوسةةة. و  التجريبببدإلى  ية وصةةل الفنةةةان المسةةلمسةةلامالإ
جمةةةع أو  في خببر أو  ،هندسلببي ةةةكل إلى  (. فحةةةور الشةةكل الطبيعةةيم2002، حتاملةةة) خلقةةه فياهاة خلةةق الخةةالق عةةةز وجةةل ومضةة
ة، فيةالطبيعةة عنةد رسةم الوحةدة الزخر  الفن عن طريق تحقيق مبدأ عدم مطابقة فيهو حضور الفكر الإنساي لتجريد اف" .امعً  ثنينالإ

 .(327ص ،م1978 ،هوينغ) الهندسي" حالة التجريدإلى  بل وتحويرها والوصول بها
أمةةام لغةةة فنيةةة  مةةن خةةلال هةةذه المفةةاهيم، أصةةبح المتلقةةيو  ...ي، وغيرهةةا الكثةةيرسةةلامتعةةد هةةذه أبةةرز السةةمات العامةةة للفةةن الإو 

لازدهةار، بةل جمالية مبتكرة، و املة، لها مقوماتها ااسلوبية، وأ كالها الفنية المتعددة؛ والمتوافقة مع كل مرحلة من مراحل التقةدم وا
 ةةتى مجةالات الفةةن منةةذ نشةةأته  فيي علةةى أن يكةةون لغةةة عالميةة ينمةةو وينتشةةر سةلامالفةةن الإهةةذا . سةةاعد فيوكةل منطقةةة وموقةةع جغةرا

  وحتى اليوم.
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 .والمعاصرة فنون الحديثةلل كمصدري سلامالفن الإ خصائصبعص ل تحليل مقارن

 التنوع والوحدة: 

عنةد تأمةل المتلقةي في  ثةالالمعلى سبيل فالعمرانية،  ساليباا فيالتنوع  حيث ي لاح ة، ي أوجه عديدسلامالفن الإ فيللتنوع 
متشةةةابهان كنسةةةخة طبةةةق ااصةةةل حةةةتى يومنةةةا هةةةذا، أي اختلفةةةت  دانمسةةج اد أنةةةه لا يوجةةةد تقريبةًةةتنةةوع التصةةةميم الةةةداخلي للقبةةةة يجاةةة

ي، وهذا سلامذا يدل على الثراء الكبير الذي ميز الفن الإ، وهي وطرق معالجة الاضاءة الطبيعيةة والتصميم الانشائفيالعناصر الزخر 
 ية ابتداءً من التحف الصغيرة وانتهاء بالقصور والمساجد والقلاع والمباي الضخمة.سلامبقية الفنون الإ فيالحال 

خرفةةةة الخةةةز  ز أو  تصةةةوير المنمنمةةةات مةةةثلاً  فيالمسةةةتخدمة  سةةةاليبااأو  ، فالتقنيةةةاتثان  كمةةةا يمكةةةن أن تخةةةذ التنةةةوع معةةة  
 ...للحقبة التاريخية االبلد الواحد اختلفت الطرز تبعً  في البلد، بل أيضً ل فيلموقع الجغرال اأخر، تبعً إلى  اختلفت من طراز

ل متنوعةةةة س ةةةكا فيالقطعةةةة الفنيةةةة الواحةةةدة يةةةتم تنةةةاول العنصةةةر الزخةةةر  فيمةةةثلًا يجةةةد المتلقةةةي وهنةةةا وجةةةه ثالةةةث للتنةةةوع والثةةةراء ف
أن يجةةد المتلقةةي ي خضةةع لنظاةةام الوحةةدة، فسةةلامالفةةن الإ إلاَّ أنوبةةرغم هةةذا التنةةوع والتبةةاين الكبةةير  ...مختلفةةة أسةةاليبووضةةعيات و 
 القبةة، اسةتخدمها فنةان أخةر بشةكل مقصةودأو  الطبق النجمي التي صممها الفنان المسلم علةى حةائط المسةجدأو  ةفيالوحدة الزخر 

يجاعةةل . وهةةذا مةةا ضةةمن حلةةي النسةةاءأو  علةةى إنءأو  علبةةة لحفةة  المجةةوهرات، جهةةة أخةةرى مةةن المكةةان علةةى فيغةةير مقصةةود وربمةةا أو 
السةهل  ( "سن الوحةدة سمةة رئيسةية جعلةت مةن41، صم1990)الشةامي، أ اركما ي  سلامالفن الإ لديه القدرة على باييز المتلقي

 .ي بكل أنواعه على غيره من فنون اامم ااخرى"سلامباييز الفن الإ
 يتسةةم بالانفتةةاح علةةى انخةةرديم عمةةل تقةة فينةةه يجامعهةةا وحةةدة عامةةة تتضةةمن أيجاةةد المتلقةةي فنةةون المعاصةةرة ال فيوعنةةد التأمةةل 

از الحةةدود يةجتا محققًةا، قةرنً  ثلاثةة عشةري بقرابةة سةلامالفةن الإ هالوقةت الةذي سةةبق فيجميةع أ ةاء العةالم،  فينسةان قراءتةه يسةتطيع الإ
 فلسفة الوحدةإلى  عودله نوع من الدهشة وكأنه يبعض الفنون المعاصرة تحدث  في لقييشاهدها المتعمال التي ة. كما أن اافيالجغرا
وحدة إلى  زخرفة الشواطئ، ولجأت المفاهيميةإلى  (Land Art) ي، فعلى سبيل المثال لجأ فن اارضسلامتناول جزء من الفن الإأو 

، (Typographyمةةةا يسةةةمى بفةةةن الرسةةةم بالحةةةر  )أو  لخةةةطالرسةةةم التمثيلةةةي باإلى  الوسةةةائط المتعةةةددةسةةةيادة الفكةةةرة، ولجةةةأت فنةةةون 
 (.9، 8) كل

 التجريد الهندسي:  

م( أربعةة 2002)حتاملةة، العامةة، وقةد ذكةر  ملامحةه، وأحةد سةلامفنةون الإ أبةرزتعد مةن  فن الزخرفة التي فيبرع الفنان المسلم 
التجريد(، لذا سنناقش هذه الخصائص ونقارنها بالفنون ي هي )النظاام، التكرار، التناظر، سلامالفن الإ فيخصائص  كلية للزخرفة 

 الغربية:
ية تحث على النظاام والتوافق، فعند التأمل لهذا سلامسباب جماله، والفلسفة الإنظاام هو أحد أإلى  لشكلخضوع ا النظام: .1

ة والكتابة مجتمعة فيية والنباتية والزخر العناصر الحيوانيجد المتلقي المتضادة، ف اا كالي نجده يوائم بين سلامالفن الإ فيالنظاام 
 ي.سلامالتشكيل التي بايز بها الفن الإ فيلحركة با لدى المتلقي الإحساسحدث فيواحد،  فيضمن نطاق زخر  امعً 

سةةلوبية عنةةد اا فيالعمةةل التشةةكيلي وباثةةل ذلةةك  فيالفنةةون الغربيةةة منةةذ عصةةر النهضةةة وفنةةون الحداثةةة بالنظاةةام  فيأهةةتم الفنةةان 
ن تكةون أعلةى  ال كيةزنظاةام فةن اارض مفهوم  في مثلاً  في لاح الفن المعاصر،  فيالشكل، واستمر ذلك النظاام بمفهوم أخر  تناول

 .(11، 10) كل فن البيئة وكذلك الخامات بيئية ومكملة للنظاام العام عند تشكيل سطح اارض

الملل  للمشاهدتكامل وحدة العمل الفا، فلا تحدث  فيثل ي ظاهرة ممتعة تتمسلامالفن الإ فيتعد ظاهرة التكرار  التكرار: .2
ن كسر رتابة التكرار على الرغم من كون عملية التكرار تتم دون تعديل، ولعل التقنيات التي استخدمها الفنان المسلم هي مَ 

 اا كالربط هذه  أو تكبيرها تارة وتصغيرها تارة أخرى،أو  اا كالاالوان، واستخدم ال ديد بقلب  فيب حيث تلاعَ 
حساس بالسكون الظااهري نتيجة هذا الفن؛ رغم الإتعدد الغا عن فن ذا هوية رمزية ميزت ي هذا الل  بوحدات  كلية. ويجاًَ 

نبع إحساس عام بالنمو اللانهائي للوحدات المكررة. فجمع الفن فيبالنمو والحركة الداخلية،  تشعر المشاهدا إلاَّ أنههذا التكرار، 
 للعين. متصاعدةبذلك بين متناقضين هما سكون ظاهري لأ كال وحركة داخلية  يسلامالإ

، واخةذ (12) ةكلال كيةز علةى منطلةق التكةرار كأحةد أهةم أسةس التصةميم  (Op Art)الخداع البصةري  فنوقد استخدم 
 في اا ةكالكةرار حركةة علةى ت (Futurism) م، كمةا عمةدت المدرسةة المسةتقبلية1960أ كال مميزة منةذ منتصةف عةام  التكرار من

 . (14، 13تأمل ) كلأوضاع جديدة، 
رد لمجيطبع الوعي الإنساي بطابع الإدراك، وليس في، سلامالفن الإ في جوهريًً  افضائيً  اتنظايميً  ايعد مبدأ التناظر عنصرً  التناظر: .3

 كلاً  للر يةنتج في، متزنً  عضويًً  اجزاء تناسقً مدى تناسق اا ؛الإحساس التلقائي، كما يعكس نحية التكوين الموضوعي
، فننها تتناظر احالة انقسام الوحدات وعدم اكتمالها ذاتيً  فيوحدات ذات كمال يوحي بالاستقرار والاتزان، حتى  مكون من

 مع مثيلاتها فتبلغ بذلك حالة من الاستقرار النس .
السجاد،  فيالتناظر، يتضح ذلك عند التأمل  رزهاأبلزخرفة على أسس تصميمية مختلفة من ليعتمد الفن الصناعي اليوم و 

زً للمشاهدوورق الحائط، والستائر، ومختلف المنتوجات،   اليوم. يتناوله التصميمالذي  فيالتصميم الزخر  فيأهمية التناظر  لي
 فيالحال  هوالمجردة كما  اا كالفضل باثيل ي منبع الفن التجريدي، كونه يرفض المظااهر المحسوسة. وي  سلامالفن الإ . التجريد:4

أيدي الفنانين المسلمين، فالفن التجريدي الهندسي هو وليد  ىعل التجريد المطلق إلاَّ إلى  . ولم يصل هذا الفنالنجمية ااطباق
ي هو سلامالإ الفن فيالحضارة الغربية، ولعل المحرك للتجريد  فيثقافة إنسانية استطاعت تخطي مبدأ المحاكاة الذي استمر طويلاً 

 مستلق. ستناقش بشكل  رواح التي تعد مضاهاة لخلق و سبحانه وتعالى، لذا تجنب تصوير ذوات اا
 (Geometric Abstraction) الغةةةرب بعيةةةدة عةةةن الحيةةةاة الطبيعيةةةة كالمدرسةةةة التجريديةةةة الهندسةةةية فيتةةةت الكثةةةير مةةةن الفنةةةون أ

أزال  (Minimal Art)فةن المينيمةال  فيم( أن 1997، سميةثأ) أ ةارر فالفةن المعاصة فيفنون الحداثةة، أمةا  في( Cubismوالتكعيبية )
مثل أ كال  ،طاذج ذات  كل اصطناعي ومقفل للمتلقينسان ليقدم نسب ومقاييس الإالتمثيلي وااسس المسيطرة على  هالتشبي

  ينتهلم ي الذي سلامالفن الإ فيتجريد ولكن تختلف هذه المدارس الفنية عن ال. ااساسية وااولية الب  تت لتظاهر أوعناصر هندسية 
ااسلوب والوسائل فقط،  فينزعات أسلوبية تقليدية، من حيث النظارة السطحية لأ كال، مع تغير إلى  هذه المدارس انتهتكما 

سن هةةذه التجريديةةة لا م( 2003، غةةراب وحجةةازي)، يصةةفها ي فةةن لةةه فلسةةفة خاصةةة تكسةةبه خاصةةية الديمومةةةسةةلامان الفةةن الإ
 .يةسلامعن جوهر العقيدة الإ اعيدً ر  الفنان المسلم بتص

 التعبير:  و الترميز

 أكدكما   سلك طرق أخرىإلى  بالفنان المسلم امما حدتصوير، اللكراهية  انظارً  ؛ابتعد الفنان عن المحاكاة للطبيعة بشكل كبير
تحةوير إلى  زخار  اارابسةك بلجوء" (369، صم2002، حتاملة)التي وصفها و  .والرقش، كفن المنمنمات م(1996)خلاصي، 

م( أن 2002)رجب،  أ اروحول هذا   كل هندسي وهي ثمرة إبداعات الفنان المسلم سرقى أ كاله".إلى  النباتي وتحويله الشكل



خ�سائ�ص الفن الإ�سلامي ...

مجلة العلوم التربوية والنفسية 151المجلد )13(  العـدد )2( 150

ا�ص بن عَلِّي ح�سين اآلِ قَمّا�ص  قَمَّ

الملل  للمشاهدتكامل وحدة العمل الفا، فلا تحدث  فيثل ي ظاهرة ممتعة تتمسلامالفن الإ فيتعد ظاهرة التكرار  التكرار: .2
ن كسر رتابة التكرار على الرغم من كون عملية التكرار تتم دون تعديل، ولعل التقنيات التي استخدمها الفنان المسلم هي مَ 

 اا كالربط هذه  أو تكبيرها تارة وتصغيرها تارة أخرى،أو  اا كالاالوان، واستخدم ال ديد بقلب  فيب حيث تلاعَ 
حساس بالسكون الظااهري نتيجة هذا الفن؛ رغم الإتعدد الغا عن فن ذا هوية رمزية ميزت ي هذا الل  بوحدات  كلية. ويجاًَ 

نبع إحساس عام بالنمو اللانهائي للوحدات المكررة. فجمع الفن فيبالنمو والحركة الداخلية،  تشعر المشاهدا إلاَّ أنههذا التكرار، 
 للعين. متصاعدةبذلك بين متناقضين هما سكون ظاهري لأ كال وحركة داخلية  يسلامالإ

، واخةذ (12) ةكلال كيةز علةى منطلةق التكةرار كأحةد أهةم أسةس التصةميم  (Op Art)الخداع البصةري  فنوقد استخدم 
 في اا ةكالكةرار حركةة علةى ت (Futurism) م، كمةا عمةدت المدرسةة المسةتقبلية1960أ كال مميزة منةذ منتصةف عةام  التكرار من

 . (14، 13تأمل ) كلأوضاع جديدة، 
رد لمجيطبع الوعي الإنساي بطابع الإدراك، وليس في، سلامالفن الإ في جوهريًً  افضائيً  اتنظايميً  ايعد مبدأ التناظر عنصرً  التناظر: .3

 كلاً  للر يةنتج في، متزنً  عضويًً  اجزاء تناسقً مدى تناسق اا ؛الإحساس التلقائي، كما يعكس نحية التكوين الموضوعي
، فننها تتناظر احالة انقسام الوحدات وعدم اكتمالها ذاتيً  فيوحدات ذات كمال يوحي بالاستقرار والاتزان، حتى  مكون من

 مع مثيلاتها فتبلغ بذلك حالة من الاستقرار النس .
السجاد،  فيالتناظر، يتضح ذلك عند التأمل  رزهاأبلزخرفة على أسس تصميمية مختلفة من ليعتمد الفن الصناعي اليوم و 

زً للمشاهدوورق الحائط، والستائر، ومختلف المنتوجات،   اليوم. يتناوله التصميمالذي  فيالتصميم الزخر  فيأهمية التناظر  لي
 فيالحال  هوالمجردة كما  اا كالفضل باثيل ي منبع الفن التجريدي، كونه يرفض المظااهر المحسوسة. وي  سلامالفن الإ . التجريد:4

أيدي الفنانين المسلمين، فالفن التجريدي الهندسي هو وليد  ىعل التجريد المطلق إلاَّ إلى  . ولم يصل هذا الفنالنجمية ااطباق
ي هو سلامالإ الفن فيالحضارة الغربية، ولعل المحرك للتجريد  فيثقافة إنسانية استطاعت تخطي مبدأ المحاكاة الذي استمر طويلاً 

 مستلق. ستناقش بشكل  رواح التي تعد مضاهاة لخلق و سبحانه وتعالى، لذا تجنب تصوير ذوات اا
 (Geometric Abstraction) الغةةةرب بعيةةةدة عةةةن الحيةةةاة الطبيعيةةةة كالمدرسةةةة التجريديةةةة الهندسةةةية فيتةةةت الكثةةةير مةةةن الفنةةةون أ

أزال  (Minimal Art)فةن المينيمةال  فيم( أن 1997، سميةثأ) أ ةارر فالفةن المعاصة فيفنون الحداثةة، أمةا  في( Cubismوالتكعيبية )
مثل أ كال  ،طاذج ذات  كل اصطناعي ومقفل للمتلقينسان ليقدم نسب ومقاييس الإالتمثيلي وااسس المسيطرة على  هالتشبي

  ينتهلم ي الذي سلامالفن الإ فيتجريد ولكن تختلف هذه المدارس الفنية عن ال. ااساسية وااولية الب  تت لتظاهر أوعناصر هندسية 
ااسلوب والوسائل فقط،  فينزعات أسلوبية تقليدية، من حيث النظارة السطحية لأ كال، مع تغير إلى  هذه المدارس انتهتكما 

سن هةةذه التجريديةةة لا م( 2003، غةةراب وحجةةازي)، يصةةفها ي فةةن لةةه فلسةةفة خاصةةة تكسةةبه خاصةةية الديمومةةةسةةلامان الفةةن الإ
 .يةسلامعن جوهر العقيدة الإ اعيدً ر  الفنان المسلم بتص

 التعبير:  و الترميز

 أكدكما   سلك طرق أخرىإلى  بالفنان المسلم امما حدتصوير، اللكراهية  انظارً  ؛ابتعد الفنان عن المحاكاة للطبيعة بشكل كبير
تحةوير إلى  زخار  اارابسةك بلجوء" (369، صم2002، حتاملة)التي وصفها و  .والرقش، كفن المنمنمات م(1996)خلاصي، 

م( أن 2002)رجب،  أ اروحول هذا   كل هندسي وهي ثمرة إبداعات الفنان المسلم سرقى أ كاله".إلى  النباتي وتحويله الشكل
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اء المصةةحف واسمةة فيزخرفةةة عنةةاوين السةةور  فيالقةةرن الثالةةث الهجةةري اسةةتخدم الزخةةار  النباتيةةة فقةةط  فيالعصةةر العباسةةي  فيالفنةةان 
نهايةة القةرن الرابةع الهجةري وبدايةة  فيعلةى طريقةة التوريةق، أمةا فالعصةر الفةاطمي  فيمصةاحبة للخةط الكةو  صلى الله عليه وسلمدعيه للرسةول الملوك وأ

الزخةةةار  النباتيةةةة الزخةةةار  الحيوانيةةةة واادميةةةة بشةةةكل محةةةور، حيةةةث أخةةةذت الزخةةةار  بنةةةوع مةةةن الدقةةةة إلى  القةةةرن الخةةةامس أدخةةةل
تطوير مفرداته وعناصةره،  فيي بدأ سلامم(. لذا نلاح  أن الفن الإ12ية القرن السادس الهجري )نها فيباستخدام قوالب الطباعة 

 ي.سلامالفن الإ أحد مميزاتعد الرمزية ظااهر المحسوسة إلى رموز، وبذلك تل الموتقنياته، حتى أصبح فن حوّ 
ثلاثينيةات وأربعينيةات  فيوذلةك  واختزالهةا اا ةكالتبسةيط إلى  (Abstract Expressionism)وقةد عةادت التجريديةة التعبيريةة 

أعمةةالهم  فياسةةتخدام الرمةةز كةةدلالات تعبيريةةة إلى  المعاصةةرةم 1960عةام  (Fluxus. كمةةا اعتمةةدت حركةةة فلوكسةةس )القةرن العشةةرين
  م(.1996)سليمان، 

 الدمج بين الرسم والخط:  

ي الغربيين )المستشرقين( سلامونقاد الفن الإ "أنه مع اع ا  م رخي (159، صم2003،  عبان) أ اري سلامالفن الإ في
، فبدت تفسةيراتهم وتحلةيلاتهم مغرضةة سلامالإ فيتحريم التصوير التشبيهي إلى  م عزوهاإلاَّ أنهي، سلامالفن الإ فيبفرادة ظاهرة الخط 
 التةةاريخي وحةةب الفنةةان ، وفهةةم الإرث الفةةاسةةلامالإ فيقاصةةرة عةةن فهةم فلسةةفة التوحيةةد فهةةي أخةةرى مةةن نحيةةة مةن نحيةةة، ونقصةةة 
، الةةيمن في اوخصوصًة سةةلامقبةل الإ فيالكتابةة كعنصةةر زخةر أن العةرب قةةد اسةتخدموا إلى  موضةع أخةةر في اومشةيرً  المسةلم لهةذا الخةةط".

وحةول هةذا يةورد  (،15) ةكل سةلامالعربية المزدهةرة الةتي سةادت قبةل مجةيء الإ الممالكي انطلق من فنون سلامسن الفن الإ اوم كدً 
، سلامقبل الإلشبه الجزيرة العربية الجنوب الغرل  فيمن تقدم الحضارة المبكرة لعرب  (Rathges)م( ما ذكره راجيس 2000، )جودة

كمةا   .عةام قبةل المةيلاد ومةا قبلهةا 500الفة ة مةا بةين  فيقل لبلاد مةا بةين النهةرين والتأثير الكبير المتبادل بينها وبين الشام، وااثر اا
لم بتشكيل الكائنات الحية بالخط بطريقة محورة كتشكيل الطيور والكائنةات الحيةة بالخةط، كمةا تم الجمةع بةين الزخرفةة سقام الفنان الم

 قوالب تشكيلية متعددة. فيوالخط 
نهاية القةرن الثةامن  في (Paul Klee) مع أعمال بول كلي الفن الغرل فيت هذه الظااهرة الجمع بين التصوير والخط بدأ فيأما 
نهايةة سةةبعينات القةرن التاسةع عشةةر، وهةذا مةةا  في أعمةال بةةرنر كنتةين حيةث تعامةةل مةع الحةةرو  العربيةة تعةاملًا معمةةاريًً  فيق  عشةر،
الخةةط اتجاهةةات مختلفةةة، بةةل تعةةد ظةةاهرة  واتخةةذم، 1916عةةام  (Dada) أعمةةال الةةدادا في اكمةةا ظهةةر جليةًةم(.  1990)داغةةر، أكةةده 
 .جميع صور الفن المعاصر حتى اليوم في، واستمرت دئهامن مبا اأ أساسيً الدادا مبدً  فيالخط 

أن الخةزا  "( 664، صم1990، الةدواخلي) ذكراستخدم الخط للحكةم والمةواع ، فة ايضً والجدير بالذكر أن الفنان المسلم أ
 ادمةت سةعيدً -العةزم قةادم-كتابة بعةض الحكةم والمةواع  مثةل: أقنةع تعةز  فيالمسلم استخدم الزخار  والوحدات ووظف الخط العرل 

 ابةل أيضًةةفقةةط؛ يهةةد  لجمةال الشةكل  افلةم يكةن فةةن الخةط فنةًمةن خةف طةةف". -فةاز مةن اتقةةى-مةن صةً قةةدر-عةف تعةةا -بهةم
 .اليوميحمل فكرة وهو ما دعت إلية الفنون المفاهيمية 

 غياب أنا راعي الفن: 

إمكانيةات العمةل، منهةا اامةوال علةى ن المقصود بها هنةا اافةراد الةذين وفةروا للفنةان "أ( 182، صم1995حسين، )عرفها و 
ية سلامصور الإالع فيالفن  أكد ا صار رعاة المكان المناسب". كما فيرتو أو  ألوان وأوراقأو  أدوات الرسم والنقشأو   كل رواتب

ن الرمةوز هةا الفنةانين الةتخلص مةفيبعةض ااعمةال حةاول يجاةد المتلقةي الحكام والسةلاطين، فالإنتةاج الفةا خضةع لةذوقهم، وقةد  على
 . الف ة ااموية في اخصوصً  الدينية العالقة بفن الرعاة

 االفةةن المعاصةةر سنهةةم تجةةار، يمتلكةةون صةةالات، وهةةذا مكةةان لةةيس مثاليةًة في( رعةةاة الفةةن م1984 ،بيرچيةةهوصةةف )المقابةةل  في
يحقق هذا العمل مسألة ربحية،  للفن، إذ يجاب على الفنان الخضوع للتقدير الجمالي من صاحب الصالة المتذوق للفن، وأن اومكرسً 

وأهةم  ةر  السةوق فكةان  ،العصةر اامةوي، الةذي التةزم بشةر  ذائقةة الرعةاة فقةط فيي سلاموكأنهم بذلك يعودون لبدايًت الفن الإ
العصر العباسي وما  فيم( أنه 1995، حسين) ذكرحين  فيدمشق،  فيللجمهور الحكم على أعمال قبة الصخرة والمسجد ااموي 

 امستشةةهدً دعةةم الفةةن، أنةةه  فيم( دور الملةةوك والامةةراء بشةةكل جلةةي 1995 ،عكا ةةة)وقةةد بةةين  ...طلةةق الحريةةة للفنةةان المسةةلمبعةةده ا
اًطو حيث خطوطة "ازة نمة" بم كان هناك أربعة وعشرون ألف مخطوطة عند وفاة أكً،  أكً مئة فنان لإعدادها، كما   رجمع الإم

الفنةون  في( Performance Artالمراسم والةور . وهةو أ ةبه لمةا يسةمى بفةن ااداء ) فيمل كما يتم تداول بعض المناقشات حول الع
، ة وتكاليف العملمناقشة اافكار وعمل سيناريو أو قصة العمل قبل تنفيذها وطبيعة الرعايوالتي تعتمد بشكل كبير على  المعاصرة

ي سلامحجم التطور الذي  هده الفن الإ إدراك للقار لكي يتس  ، تلك العصور فيللفنانين  غير المحدودوهذا مثال لمعرفة الدعم 
أن م( 1984)بيرچيةةه،  وقةةد أكةةدضةةل الظاةةرو  الاقتصةةادية ااخةةيرة.  فيوهةةذه قضةةية يعةةاي منهةةا الفةةن المعاصةةر  ...ذلةةك الوقةةت في

 العرض والطلب وتاجر الصالة هم من ي كدون جدارة الفنان وكفاءته لا الجمهور والنقاد.

 نا الفاعلة للفنان: غياب الأ

العلوم التطبيقيةة والكيميةاء والهندسةة وغيرهةا مةن  فيمنزلة العلماء  فاقتخذوا  هرة أالفنون الغربية  فييجاد المتلقي أعلام الفن 
 يونردول عمالس فالمتأمل ؛فنانين فنهو  الحديث ااورول وخاصة الفن" ث أنحي (1، صم2011 ،شمهود) وهو ما ذكره. العلوم
اًنتأو  (Leonardo da Vinci) فينشي دا  يجاد وغيرهم (Pablo Picasso) بيكاسوبابلو أو ( Rembrandt van Rijn) راين فان رام
سةلفادور و  بيكاسةو عمةالأ معرفةة السةهل فمةن ولهةذا ...الفنةانين مةن غةيره عةن بهةا ينفةرد ومعالجةة خصوصةية لةه مةنهم واحةد كةل نأ

بط ذكر اسم الفنان بفن لا يمكن سي حال من فارت ."غيرهمأو  (Vincent van Gogh) خو ك فان فينسنت (Salvador Dali) دالي
الةدادا مدرسةة حةتى أتةت  ...تفضيل جمالي تجاه هذه الرموز الخالةدةأو  حتى طرح وجهة نظارأو  التقليل من  أنه،أو  حوال نقدهاا

 الفن بالنقد في االلوحة، وتناولوا تلك ااعمال التي تعد رموزً  بفكر أن الفن زائل ولحظاي وكذلك الفنان، فلم يدونوا اسم الفنان على
، وكمةةا فعةةل الةةداديون (Mona Lisa) بلوحةةة المةةونليزا (Marcel Duchamp)دو ةةامب  الفنةةان مارسةةيل حةةتى بالتغيةةير، كمةةا فعةةلأو 

 .(Cézanne Paul) سيزانالفنان بول سعمال رواد الفن أمثال 
، على الرغم من للفن المعاصرالفن المعاصر بل أن الكثير من النقاد يعدها البداية الحقيقية  فيأحدثت هذه الحركة نقلة نوعية 

الحقيقةة يةةنم عةن عنةةدم اكتمةال الر يةةة حةول هةةذا  فيوهةةذا  ...تيةةار عبثةي وأنهةا قةةاصتبإن االةداد تنةةاولواتةةاب العةرب ك  الأن الكثةير مةن 
 الاتجاه.

 فيبل لها بعد فلسة االدادمدرسة عن  ل الفن، وكان له فلسفة جمالية لا تقل  أنً سمه على أعمااكان الفنان المسلم لا يدون 
 حةق في اتفريطةً يعا ولا مقصود، أمر وهذا غائبة، تكون تكاد يةسلامالإ الفنون في الفردم( سن أن 2009)الغيثي، ؛ يصفه أعمق
 .الذات عن الحديث وينكر الحياة في الفا العمل وظيفةب ي من نضج موقف عن نتج الفرد( أن)  خصية فغياب. يالتعبير  الفرد

 النفعية والجمالية:  

( 98، صم1984، القةادر عبةد) ذكةرعن معظام فنون العصةور الوسةطى، وهةي كمةا  هي سمة بارزة ميزتسلامالفن الإ فيظهر 
علةى  اويل  احتياجاته العامة، وقياسًةأعماق الإنسان،  فيي لا يدور حول اافراد بل يتجه اتجاه اجتماعي راسخ سلام"أن الفن الإ

فنه ليصةنع ااواي والسةجاد وااقمشةة، ويرسةم الصةور الةتي تةزين الكتةب،  فأمتددة، فيلأ ياء الم اذلك فأن الفنان المسلم هو صانعً 
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 االفةةن المعاصةةر سنهةةم تجةةار، يمتلكةةون صةةالات، وهةةذا مكةةان لةةيس مثاليةًة في( رعةةاة الفةةن م1984 ،بيرچيةةهوصةةف )المقابةةل  في
يحقق هذا العمل مسألة ربحية،  للفن، إذ يجاب على الفنان الخضوع للتقدير الجمالي من صاحب الصالة المتذوق للفن، وأن اومكرسً 

وأهةم  ةر  السةوق فكةان  ،العصةر اامةوي، الةذي التةزم بشةر  ذائقةة الرعةاة فقةط فيي سلاموكأنهم بذلك يعودون لبدايًت الفن الإ
العصر العباسي وما  فيم( أنه 1995، حسين) ذكرحين  فيدمشق،  فيللجمهور الحكم على أعمال قبة الصخرة والمسجد ااموي 

 امستشةةهدً دعةةم الفةةن، أنةةه  فيم( دور الملةةوك والامةةراء بشةةكل جلةةي 1995 ،عكا ةةة)وقةةد بةةين  ...طلةةق الحريةةة للفنةةان المسةةلمبعةةده ا
اًطو حيث خطوطة "ازة نمة" بم كان هناك أربعة وعشرون ألف مخطوطة عند وفاة أكً،  أكً مئة فنان لإعدادها، كما   رجمع الإم

الفنةون  في( Performance Artالمراسم والةور . وهةو أ ةبه لمةا يسةمى بفةن ااداء ) فيمل كما يتم تداول بعض المناقشات حول الع
، ة وتكاليف العملمناقشة اافكار وعمل سيناريو أو قصة العمل قبل تنفيذها وطبيعة الرعايوالتي تعتمد بشكل كبير على  المعاصرة

ي سلامحجم التطور الذي  هده الفن الإ إدراك للقار لكي يتس  ، تلك العصور فيللفنانين  غير المحدودوهذا مثال لمعرفة الدعم 
أن م( 1984)بيرچيةةه،  وقةةد أكةةدضةةل الظاةةرو  الاقتصةةادية ااخةةيرة.  فيوهةةذه قضةةية يعةةاي منهةةا الفةةن المعاصةةر  ...ذلةةك الوقةةت في

 العرض والطلب وتاجر الصالة هم من ي كدون جدارة الفنان وكفاءته لا الجمهور والنقاد.

 نا الفاعلة للفنان: غياب الأ

العلوم التطبيقيةة والكيميةاء والهندسةة وغيرهةا مةن  فيمنزلة العلماء  فاقتخذوا  هرة أالفنون الغربية  فييجاد المتلقي أعلام الفن 
 يونردول عمالس فالمتأمل ؛فنانين فنهو  الحديث ااورول وخاصة الفن" ث أنحي (1، صم2011 ،شمهود) وهو ما ذكره. العلوم
اًنتأو  (Leonardo da Vinci) فينشي دا  يجاد وغيرهم (Pablo Picasso) بيكاسوبابلو أو ( Rembrandt van Rijn) راين فان رام
سةلفادور و  بيكاسةو عمةالأ معرفةة السةهل فمةن ولهةذا ...الفنةانين مةن غةيره عةن بهةا ينفةرد ومعالجةة خصوصةية لةه مةنهم واحةد كةل نأ

بط ذكر اسم الفنان بفن لا يمكن سي حال من فارت ."غيرهمأو  (Vincent van Gogh) خو ك فان فينسنت (Salvador Dali) دالي
الةدادا مدرسةة حةتى أتةت  ...تفضيل جمالي تجاه هذه الرموز الخالةدةأو  حتى طرح وجهة نظارأو  التقليل من  أنه،أو  حوال نقدهاا

 الفن بالنقد في االلوحة، وتناولوا تلك ااعمال التي تعد رموزً  بفكر أن الفن زائل ولحظاي وكذلك الفنان، فلم يدونوا اسم الفنان على
، وكمةةا فعةةل الةةداديون (Mona Lisa) بلوحةةة المةةونليزا (Marcel Duchamp)دو ةةامب  الفنةةان مارسةةيل حةةتى بالتغيةةير، كمةةا فعةةلأو 

 .(Cézanne Paul) سيزانالفنان بول سعمال رواد الفن أمثال 
، على الرغم من للفن المعاصرالفن المعاصر بل أن الكثير من النقاد يعدها البداية الحقيقية  فيأحدثت هذه الحركة نقلة نوعية 

الحقيقةة يةةنم عةن عنةةدم اكتمةال الر يةةة حةول هةةذا  فيوهةةذا  ...تيةةار عبثةي وأنهةا قةةاصتبإن االةداد تنةةاولواتةةاب العةرب ك  الأن الكثةير مةن 
 الاتجاه.

 فيبل لها بعد فلسة االدادمدرسة عن  ل الفن، وكان له فلسفة جمالية لا تقل  أنً سمه على أعمااكان الفنان المسلم لا يدون 
 حةق في اتفريطةً يعا ولا مقصود، أمر وهذا غائبة، تكون تكاد يةسلامالإ الفنون في الفردم( سن أن 2009)الغيثي، ؛ يصفه أعمق
 .الذات عن الحديث وينكر الحياة في الفا العمل وظيفةب ي من نضج موقف عن نتج الفرد( أن)  خصية فغياب. يالتعبير  الفرد

 النفعية والجمالية:  

( 98، صم1984، القةادر عبةد) ذكةرعن معظام فنون العصةور الوسةطى، وهةي كمةا  هي سمة بارزة ميزتسلامالفن الإ فيظهر 
علةى  اويل  احتياجاته العامة، وقياسًةأعماق الإنسان،  فيي لا يدور حول اافراد بل يتجه اتجاه اجتماعي راسخ سلام"أن الفن الإ

فنه ليصةنع ااواي والسةجاد وااقمشةة، ويرسةم الصةور الةتي تةزين الكتةب،  فأمتددة، فيلأ ياء الم اذلك فأن الفنان المسلم هو صانعً 
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ب علةةوم الهندسةةة حةةتى أن كتةة ةةتى فةةروع الحيةةاة".  فيويصةةنع اادوات الفنيةةة ويزينهةةا، ومةةن ق فةةأن عبقريتةةه الفنيةةة عةةًت عةةن نفسةةها 
س وقراءتهةا قةراءة فنيةة عنةد تشةريحه فةيمخطوطةة أبةن الن فيعنةد التأمةل  اذلةك جليةً ويمكةن ملاحظاةةوالطلب لم تسلم من هذا الابداع، 

"أن ( 662م، ص1990)الةدواخلي، حةول هةذا  ذكةرو  ؛جمع الفنان المسلم بين الجوانب الفنية والجمالية (. لذلك16 كل)للعين 
سكثر مةن ألةف عةام، تلةك المدرسةة االمانيةة الةتي كانةت تنةادي  (Bauhaus) الباوهاوس أهدافه قد سبق مدرسة فيي سلامالفن الإ

ي، سةلامالفةن الإ فيعلةى هةذا كثةيرة . ولعل اامثلةة القرن العشرين سن الفن لابد أن يكون له وظيفة نفعية وجمالية على السواء" في
 تلفة التي صممت اغراض نفعية.المجسمات المخالصناعات و وذلك عند إدراك 

 شغل الفراغ:  

، بل جاء من اسقا  فكةرى علةى المعتقةدات، الةتي يسلامالفن الإ في هباءً  تتم( لم 1997، الخالد) أ ار غل الفراغ كما 
طانية و ةريرة.  التفكةير سمةور  ةيإلى  ن لحظاةة الفةراغ قةد تة دي، اتبةارك وتعةالى الخةالقمةن صةنع لا ت من بالفراغ لهذا الكةون المةدرك 

 أ ةةةارمةةةن جانةةةب أخةةةر كمةةةا كةةةره الفنةةةان المسةةةلم المسةةةاحات الفارغةةةة، وبةةةدأ يملهةةةا بالزخةةةار  المختلفةةةة، الهندسةةةة واندميةةةة والنباتيةةةة. 
تةةراثهم الفةةةا، ولكنهةةةا بلغةةت ذروه عاليةةةة مةةةن الإبةةةداع  فيأنةةةه لم يكةةةن المسةةلمون أول مةةةن اسةةةتخدم الزخرفةةةة إلى  م(1997، إبةةراهيم)

 في تخةةةلا لم إلاَّ أنهةةةعةةةت بةةةين زخةةةار  نباتيةةةة وكتابيةةةة وهندسةةةية وزخةةةار  باثيليةةةة حيوانيةةةة وأدميةةةة، ورغةةةم هةةةذا التنةةةوع وتنو  والجمةةةال،
يجاد المتلقي ي سلامالفا الإ الموروث فيفعند التأمل  .التي  غلت الفراغ تصميماتها من الاعتماد على ااسس الهندسية واستخدامها

 .الصغيرة والنفعية باا ياءوانتهاءً  بالحائط ابتداءً والزخرفة، أن الفنان المسلم  غلها بالتزيين 
الفةراغ،  المستشةرقين، و ةغلوا اية، خصوصً سلامبالزخار  الإ نتيكية والانطباعيةاف ة الروم فيالغرب  فناي كما ي لح  اهتمام

وثنةايً الملابةس وااثاث، واسةتمر الحةال  ات ااعمةال الفنيةة فيةخل فيي، سةلامالذي كةان ولا يةزال مبةدأ أساسةي مةن مبةاد  الفةن الإ
لةةةدى  (Fauvism)والوحشةةةية  (Post-Expressionism)ومةةةا بعةةةد التعبيريةةةة  (Expressionism) التعبيريةةةةبعةةةض المةةةدارس ك فيكةةةذلك 

، (Wassily Kandinsky) كاندينسةكي اسةيليڤ ،(Paul Gauguin)بةول غوغةان و ، (Henri Mattis) ماتيس هنري فنانين من أمثال
، 17) ةةكل المعاصةةرة الوسةةائط المتعةةددةفنةةون  فيو ( Vector Art)كتةةور فين ال، وفةة(Visual Illusion)  فنةةون الخةةداع البصةةريحةةتى
18).  

 قالب واحد: فيالجمع بين خامات مختلفة 

يفسةاء قبةة فس فيأعمال العمارة كمةا  فياستخدام الخامات والعناصر ضمن الحيز الواحد، سواء  فياهتم الفنان المسلم بالتنوع 
الحةةوائط، وأعمةةال  فيالفسيفسةةاء، والخةةز  القيشةةاي والخةةط،  فيهةةا بةةين ااصةةدا  والزجةةاج والقطةةع المزججةةة فيالصةةخرة الةةتي جمةةع 

المشغولات الفنية الصغيرة، كأعمال التطعيم الةتي جمعةت بةين قشةر الخشةب  فيأو  ااعمدة، فيالاسقف والقبة، والرخام  فيالخشب 
نةةةواع أحسةةةاس سي نةةةوع مةةةن عمةةةال بالوحةةةدة، دون الإتلةةةك اا اتسةةةمتالمقابةةةل  فيلصةةةد ، والل لةةة  والقمةةةا ، و الملونةةةة، والعةةةاج، وا

 أكةةةةةدوهةةةةةذا يمةةةةةنح جانةةةةةب أخةةةةةر كمةةةةةا  ة.فيةةةةةالخةةةةةط والوحةةةةةدات الزخر  فيه الحركةةةةةة الدائمةةةةةة تحةةةةةس جمةةةةةالي مةةةةةتقن  ةةةةةكل فيالفصةةةةةل، 
التبةةذير إلى  ي بعةةدم الميةةلإسةةلاميعةةد مبةةدأ  ، الةةذيللبعببد عببن البب  ي يسةةعى سةةلامم( أن الفةةن الإ2005م؛ علةةي،2001)محمةةد،

يًق المعدي للطين.إلى  والإسرا ، فحول الفنان المسلم اا ياء العادية  تحف فنية، وأضا  ال
علةى اسةتحياء حةتى  (Collage) التكعيبية الجمع بةين اكثةر مةن خامةة وأضةافت الكةولاجعمال المدرسة  استخدمت المقابل في
الم رخةون والنقةاد البدايةةة  ي يعةةدهذوالة، بدايةة القةةرن العشةرونأ ةاء أوروبا وأمريكةا  في فرنسةا ق انتشةةر في شةأا الةةذي نالةداد أتةى اتجةاه
والتعبيريةة  (Surrealism)السةريًلية حيةز واحةد، كمةا أتةى بعةد هةذا  فيمةع بةين الخامةات المختلفةة كونةه اتجةاه يجال المعاصةر لفنلالجادة 

 فيم( أن لفةن التجميةع 2002 ،الصةه ) ذكةروحةول هةذا  ،اأعمال النحت كثيرً  فيتضح ذلك لذلك الاتجاه، وا م يدينالتجريدية 
 اليجعلوهةة اا ةةكالتجميةةع إلى م 1924عةةام  الفةةن الغةةرل اتجاهةةان همةةا السةةريًلي والتعبةةيري التجريةةدي، فنجةةذب الفنةةانين السةةريًليين

فةا بالخامةات وتنوعهةا. كمةا أن تعامةل الفنةان مةع الخامةات يطةرح ان هدفهم إثراء العمل ال املائمة لما يحتاجونه من تعبيرات، م كدً 
ااعمةال  فيظهر استخدام الخامات الطبيعية والصةناعية والمصةبوبات، وأ ةكال جةاهزة  وقد العديد من الحلول التشكيلية والتعبيرية.

 (Pop Art)الفةةةن الشةةةع  و ( Installation Artوفةةةن تجهيةةةز الفةةةراغ ) (Poor Art)الفةةةن الفقةةةير  في اأيضًةةةبشةةةكل واضةةةح  النحتيةةةة
 .(52، 50) كل

 تنمية الخيال والابتكار:

لعقيةةدة وفلسةةفة الفةةن  علةةى الةةرغم مةةن محافظاتةةه علةةى القواعةةد العامةةةالزخرفةةة والخةةط والعمةةارة  فيكثةةيرة   طةةرزالفنةةان المسةةلم طةةور 
يةتعلم  مةنعلةى هةذا كثةيرة؛ فهنةاك فةرق بةين  ، فجمةع بةين التطةوير والابتكةار ولم يكسةر القواعةد العامةة للوحةدة. والشةواهديسلامالإ

( 139، صم1994، حسةب و)وقةد ذكةر ليبةدع ويبتكةر،  -بعةد أن يتقنهةا- ينطلق من هذه القواعد منصول وبين القواعد واا
أنه يوجد إلى ا هً منو  تصوير النباتات واا جار والزخار  الهندسية للتعبير عن خيالة الفا".إلى  إبداعاته في"أنه اتجه الفنان المسلم 

بين الخط العرل وفن الخط العرل، فالخط العرل هو الخط الجميةل الةذي يكتةب حسةب قواعةد وأصةول الخةط العةرل، ولا  فرق مثلاً 
مةةن  االخةةط وتعبةةيرً  في اكونةةه إبةةداعً   فييسةةتطيع الخطةةا  أن يحيةةد عنهةةا، أمةةا فةةن الخةةط العةةرل فهةةو مجةةال أخةةر ي عةةا بكةةل سمةةات الفةةن 

خطةةا  بارع يعتمةةد علةةى  مأمةةا يكةةون المتلقةةيالتعبةةير وحريةةة اسةةتخدام أداة التعبةةير، وبةةذلك لا  أسةةاليبالفنةةان، وتنةةوع خةةلال ذات 
 اتباع قواعد الخط فقط بل أمام فنان مبدع ذو حس مرهف. فيمهارته 
ةً عةن  اا  مبا رً لتحطم كل ما هو مرتبط بالواقع ارتبأتت م، 1920 عام (Surrealism)السريًلية ي لح  أن المقابل  في ومعة

 الوسةائط المتعةددةفنةون  في بشةكل جلةيذلةك  ويمكن ر يةبداع، حلام اليقظاة لدى الفنان، ففتحت أمامه أفاق واسعة للتعبير والإأ
 فيالفن المعاصةر،  فيوذلك ( Graphic)ك فيوالجرا (Digital Artsالفنون الرقمية )أعمال  فيعلى تجسيد الخيال العلمي  التي تعتمد

 ي.سلاما الفن الإملوقت الذي سبقها

 التعبير عن الانفعالات الداخلية:

 فيبشةكل كبةير، و  أعمةال المنمنمةات في اانفعةالات الفنةان وأحاسيسةه، ظهةر ذلةك جليةًفريةدة  وبطريقةةي سةلامالفن الإ جسد
تنةةةاول  عنةةةد، وأسةةةلوبه الخةةةاص الفنيةةةة للفنةةةانر يةةةة الالمنمنمةةةات  عكةةةسإلى  (94-93، صم1993)الشةةةريف،  أ ةةةارهةةةذا السةةةياق 
نسةاي لا إها دقة واقعية، ورموز متنوعة، وصياغات فنيةة تعبيريةة، ومضةمون فيعكست أ كال مختلفة من التعبير الفا،  موضوعات

 ديث.الفةن الحة فيربعةة، فللفنةان مطلةق التعبةير كمةا خرى، فتم تناول المنظاور تارة مسطح وتارة من الزوايً اا كال الفن ااأ في هنرا
 كمةا صةنف،  ةتت بها التكعيبيةاافكار التي أ افبسط اا ياء متجاوزً  .م(1984، القادر عبد) أ ارالتسطيح أيضا كما إلى  بل لجأ

 أسلوب مستقل.من كل مدرسة به  عشرة مدرسة، لما بايزت  اثنتيإلى  يسلامالفن الإ فيم( مدارس التصوير 1982)ديماند، 
ىالمجسةةةمات  فيأمةةةا  كمجسةةةمات   فعةةةً عةةةن موضةةةوعات غريبةةةة وخرافيةةةةجلةةةي،  حاسةةةيس الفنةةةان بشةةةكل  أنفعةةةالات و أثةةةر ا فةةةير 
الفلسةةفة الانفعاليةةة  فيالمدرسةةة التعبيريةةة الحديثةةة والوحشةةية الةةتي تعةةد رأس الهةةرم  فيكمةةا   المبالغةةة والحةةذ  أحيةةانً إلى  بةةل لجةةأالعنقةةاء، 

 .لفنبا
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مجلة العلوم التربوية والنفسية 155المجلد )13(  العـدد )2( 154

ا�ص بن عَلِّي ح�سين اآلِ قَمّا�ص  قَمَّ

 فيم( أن لفةن التجميةع 2002 ،الصةه ) ذكةروحةول هةذا  ،اأعمال النحت كثيرً  فيتضح ذلك لذلك الاتجاه، وا م يدينالتجريدية 
 اليجعلوهةة اا ةةكالتجميةةع إلى م 1924عةةام  الفةةن الغةةرل اتجاهةةان همةةا السةةريًلي والتعبةةيري التجريةةدي، فنجةةذب الفنةةانين السةةريًليين

فةا بالخامةات وتنوعهةا. كمةا أن تعامةل الفنةان مةع الخامةات يطةرح ان هدفهم إثراء العمل ال املائمة لما يحتاجونه من تعبيرات، م كدً 
ااعمةال  فيظهر استخدام الخامات الطبيعية والصةناعية والمصةبوبات، وأ ةكال جةاهزة  وقد العديد من الحلول التشكيلية والتعبيرية.

 (Pop Art)الفةةةن الشةةةع  و ( Installation Artوفةةةن تجهيةةةز الفةةةراغ ) (Poor Art)الفةةةن الفقةةةير  في اأيضًةةةبشةةةكل واضةةةح  النحتيةةةة
 .(52، 50) كل

 تنمية الخيال والابتكار:

لعقيةةدة وفلسةةفة الفةةن  علةةى الةةرغم مةةن محافظاتةةه علةةى القواعةةد العامةةةالزخرفةةة والخةةط والعمةةارة  فيكثةةيرة   طةةرزالفنةةان المسةةلم طةةور 
يةتعلم  مةنعلةى هةذا كثةيرة؛ فهنةاك فةرق بةين  ، فجمةع بةين التطةوير والابتكةار ولم يكسةر القواعةد العامةة للوحةدة. والشةواهديسلامالإ

( 139، صم1994، حسةب و)وقةد ذكةر ليبةدع ويبتكةر،  -بعةد أن يتقنهةا- ينطلق من هذه القواعد منصول وبين القواعد واا
أنه يوجد إلى ا هً منو  تصوير النباتات واا جار والزخار  الهندسية للتعبير عن خيالة الفا".إلى  إبداعاته في"أنه اتجه الفنان المسلم 

بين الخط العرل وفن الخط العرل، فالخط العرل هو الخط الجميةل الةذي يكتةب حسةب قواعةد وأصةول الخةط العةرل، ولا  فرق مثلاً 
مةةن  االخةةط وتعبةةيرً  في اكونةةه إبةةداعً   فييسةةتطيع الخطةةا  أن يحيةةد عنهةةا، أمةةا فةةن الخةةط العةةرل فهةةو مجةةال أخةةر ي عةةا بكةةل سمةةات الفةةن 

خطةةا  بارع يعتمةةد علةةى  مأمةةا يكةةون المتلقةةيالتعبةةير وحريةةة اسةةتخدام أداة التعبةةير، وبةةذلك لا  أسةةاليبالفنةةان، وتنةةوع خةةلال ذات 
 اتباع قواعد الخط فقط بل أمام فنان مبدع ذو حس مرهف. فيمهارته 
ةً عةن  اا  مبا رً لتحطم كل ما هو مرتبط بالواقع ارتبأتت م، 1920 عام (Surrealism)السريًلية ي لح  أن المقابل  في ومعة

 الوسةائط المتعةددةفنةون  في بشةكل جلةيذلةك  ويمكن ر يةبداع، حلام اليقظاة لدى الفنان، ففتحت أمامه أفاق واسعة للتعبير والإأ
 فيالفن المعاصةر،  فيوذلك ( Graphic)ك فيوالجرا (Digital Artsالفنون الرقمية )أعمال  فيعلى تجسيد الخيال العلمي  التي تعتمد

 ي.سلاما الفن الإملوقت الذي سبقها

 التعبير عن الانفعالات الداخلية:

 فيبشةكل كبةير، و  أعمةال المنمنمةات في اانفعةالات الفنةان وأحاسيسةه، ظهةر ذلةك جليةًفريةدة  وبطريقةةي سةلامالفن الإ جسد
تنةةةاول  عنةةةد، وأسةةةلوبه الخةةةاص الفنيةةةة للفنةةةانر يةةةة الالمنمنمةةةات  عكةةةسإلى  (94-93، صم1993)الشةةةريف،  أ ةةةارهةةةذا السةةةياق 
نسةاي لا إها دقة واقعية، ورموز متنوعة، وصياغات فنيةة تعبيريةة، ومضةمون فيعكست أ كال مختلفة من التعبير الفا،  موضوعات

 ديث.الفةن الحة فيربعةة، فللفنةان مطلةق التعبةير كمةا خرى، فتم تناول المنظاور تارة مسطح وتارة من الزوايً اا كال الفن ااأ في هنرا
 كمةا صةنف،  ةتت بها التكعيبيةاافكار التي أ افبسط اا ياء متجاوزً  .م(1984، القادر عبد) أ ارالتسطيح أيضا كما إلى  بل لجأ

 أسلوب مستقل.من كل مدرسة به  عشرة مدرسة، لما بايزت  اثنتيإلى  يسلامالفن الإ فيم( مدارس التصوير 1982)ديماند، 
ىالمجسةةةمات  فيأمةةةا  كمجسةةةمات   فعةةةً عةةةن موضةةةوعات غريبةةةة وخرافيةةةةجلةةةي،  حاسةةةيس الفنةةةان بشةةةكل  أنفعةةةالات و أثةةةر ا فةةةير 
الفلسةةفة الانفعاليةةة  فيالمدرسةةة التعبيريةةة الحديثةةة والوحشةةية الةةتي تعةةد رأس الهةةرم  فيكمةةا   المبالغةةة والحةةذ  أحيةةانً إلى  بةةل لجةةأالعنقةةاء، 

 .لفنبا
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ا�ص بن عَلِّي ح�سين اآلِ قَمّا�ص  قَمَّ

 غياب الموضوع:

 أ ةةةارلإثةةةراء الخيةةةال، حيةةةث ذلةةةك إلى  ، ويعمةةةد الفنةةةان المسةةةلممسةةةتقلاً  اأ جماليةًةةبةةةدً ي مسةةةلامالفةةةن الإ فييعةةةد غيةةةاب الموضةةةوع 
فهةةةم غيةةةاب  المبةةةاد  الكليةةةة الةةةتي تحكةةةم الكةةةون سسةةةره، ممةةةا ي كةةةد فيي سةةةلامتكمةةةن جماليةةةات الفةةةن الإأنةةةه إلى  م(2009، عةةةيباالر )

اعتباره مبدأ إلى  ه قضية  كلية تهتم بالتكوين،ي من كونسلامالفن الإ فيي، حيث تحول غياب الموضوع سلامالموضوع عن الفن الإ
 أن واحد. فيمن المباد  الجوهرية والجمالية 

الفةةن  فيموضةةوعات الطبيعةةة  وغابةةتواقعي، الةةتمثيةةل ال ذات اا ةةكالالموضةةوعات الحسةةية، وباثيةةل الكائنةةات و  تغابةةحيةةث 
ه مةةن فيةةية أزليةةة لةةزوال الكةةون بمةةا إسةةلامة فيقيقةةة فلسةةيعةةد ترجمةةة صةةادقة تعكةةس ح، وهةةذا لجةةوء إلى التجريةةد والتحةةويرلباي سةةلامالإ

والإنسةان وجةود عةارض، وهةو بةدوره يشةهد علةى الوجةود  لطبيعةةمقابةل البقةاء س سةبحانه وتعةالى، فوجةود ا طبيعة وكائنةات وإنسةان
نةان المسةلم كاستعاضةة فةا وجمةالي، اعتمةد عليةه الف فيي مبةدأ فلسةسةلامالفةن الإ فيالجوهري س وحده. لذلك يعد غياب الموضةوع 

 فةيعالم الغيب وعالم الشهادة، بدلًا مةن أفعةال الإنسةان ومظاةاهر الطبيعةة، حيةث يتلا ةى الصةراع وتخت فيعن منطلق العلاقة بين طر 
)الرباعةي،  أ ةاروحةول هةذا  مةاكن تعةر .أفلا تاريةخ ولا أحةداث ولا  ،اوجودً ، ويصبح المكان اصفرً الزمن عود فيوالوقائع،  المشاعر
ي كمنطلقةةات سةةلامالموقةةف الةةديا هةةو مةةن المبةةاد  الدينيةةة الةةتي تخةةذ بهةةا الفةةن الإ في( "أن سةةقو  الزمةةان والمكةةان 1، صم2009

 لمع  الجوهر الذي هو الشيء المطلق". اعارضً  ا، حيث يجاعل من الظااهر وهمً فيللجمال الفلس
والمتةةاحف ودوريًت النقةةد والكتةةابات حةةول لةةرغم مةةن تعةةدد مةةدارس الفةةن الحةةديث أنةةه بام( علةةى 1989)سةةعيد،  أكةةدكمةةا 

ي فةامتزج سةلامعلةى الحيةاة، أمةا الفةن الإ اليةًفيع، فةالفن أصةبح طفيةبةلا أسةلوب فةا ر  هةذا العصةرجميعهةا لا قيمةة لهةا، ان فالفةن؛ 
 بالحياة وكان كيفها وطريقتها وعدتها.

 (االإيديولوجيأنا الفكر السائد )

ذلةةةك  ارجعةةةو أي سةةةلامالفةةةن الإ فيالمنشةةةغلون  إلاَّ أني اتسةةةم بفكةةةر سةةةائد مشةةةير سةةةلامم( أن الفةةةن الإ1995)حسةةةين،  بةةةيّن 
وتقنيةةات.  أسةةاليبمبةةدأ أكثةر مةةن كونةةه فةن أو  هةةو فةةن مةنهجفلسةببين: ااول أن هةةذا الفةن يعتمةةد علةةى أفكةار ومعتقةةدات يطبقهةا 

هو الروح المنبثة  سلامكون الإفي، اوتطبيقً  اد تصورً والثاي أن الدين هو أصل نشأه الفنون، فالفنان المسلم ملتزم بالفكر الديا السائ
 ي لوجود التزام الفنان. سلامالفن الإ فيبل ير ح وجود خاصية "الوحدة" كيان الإنسان بل هو ذاته.   في

رخي د بعض م  أن المتلقي يجاي بمع  سلامالفن الإ فيالتزام غير منضبط كما  ي لح الفنون الحديثة والمعاصرة  فيوعند التأمل 
 تصنيف أعمةال فةان جةوخأو  الدادا،إلى  المستقبلية وتارةإلى  النزول من الدرج تارة مارسيل دو امبالفنان صنف لوحة  الفن مثلاً 

(Van Gogh) هنةاك اتجةاه فكةري سةائد علةى  الفةن المعاصةر فييجاد المتلقي أن الانطباعية، وهكذا، ولكن إلى  التعبيرية وتارةإلى  تارة
التشبيه من حيث الالتزام الديا مع فارق -ي سلامالفن الإ في ةيدلوجيفكر الإإلى  فكار كأنهم يتجهونالخامات وااالرغم من تنوع 

  ...، وفن الحدثالمفاهيمية وفن اارض فيوقد اتضح ذلك -
احث يعةا أن هنةاك ، فنن البيسلامالفن الإ فيالفنان  حريةبتقيد فهم من مصطلح "التزام الفنان" لا ي  كي وهنا يجاب التنويه  

ي لم سةةلامقضةية أن الفةةن الإ في( "98، صم1984، رعبةةد القةةاد)ضةوابط عامةةة نةةذكر منهةا علةةى سةةبيل المثةال لا الحصةةر مةةا طرحةه 
وربمةا هنةا الفةن المسةيحي".  فيأزواجهةم كمةا أو  ،رضةي و عةنهم الصةحابةأو صلى الله عليه وسلم  صةور دينيةة للنة  يوجةديصور العنصر الديا فلم 

ار كبةةير يسةةتطيع الفنةةان المسةةلم ذن هنةةاك إطةةإ، ي وهةةذا لا يعةةا النفةةي القةةاطعسةةلاملإللفةةن الةةى المةةنهج الوسةةطي القةةادر ع أكةةد عبةةد
 وتفصيلا. ها فهذا لا يعا أنها باثل ذلك الفن جملةً فيبداع ضمنه، دون تجاوز المحظاورات الدينية، وإن تم الوقوع الإ

 ي:سلامالعودة للفن الإ أهمية

ذلك يسةير مةع التيةار بةموضةوعات وتقنيةات معاصةرة، و فيةه تنةاول يلعودة لل اث كمنطلق أصةيل للفنةان يتناول الباحث أهمية ا
هةةذا الموضةةوع، التمسةةك بالقةةديم لا يعيةةق  فيم( 1994)نةةور الةةدين،  ذكةةرالعةةام ولكةةن وفةةق أصةةول راسةةخة وقواعةةد متينةةة، ولةةذلك 

الفكرة العامة للعمل  اقتباسعدم و للفنون،  فيتشجيع النقل الحر  ، ولكن يجاب عند تناول القديم مراعاة عدة أمور منها عدمالابتكار
ااسةلوب اامثةل للتعامةل مةع  وكمةا أجةاب عةن التسةا ل: مةا هة  ،نقل العمل بشةكل مشةوه، فهةو تشةويه للقةديمأو  ونسبها للفنان،

يسةية لعمليةة الإنتةاج الفةا وهةي )الة اث أن معظام فلاسفة علم الجمال يتفقون على ااعمدة الثلاثة الرئإلى  اال اث والتقاليد؟ مشيرً 
خطة أطلةق عليهةا أسةم "النمةو  م(1994)نور الدين،  والتقليد، التجربة والمهارة المكتسبة، الابتكار(. ومن خلال هذه الركائز طرح

مةةتعلم الفةةن فةةن معاصةةر عةةن طريةةق إعطةةاء  جنتةةا أنهةا الطريةةق اامثةةل لإ رأى" والةةتي Growth Through Tradition-خةلال التقاليةةد 
 معلومات تراثية قديمة توظف كقاعدة لتطور الفنان المصاحبة لعمليات التجريب والتدريب.

أخر وهو: هل قمنا بتدريس الفنون على  و الاهتمام بعناصر ال اث كما يجاب؟  هذا الموضوع يطرح س الاً ويرى الباحث أن 
بعةةةض  أتةةةتالتعليميةةةة يتسةةةم بالتوصةةةيف الظاةةةاهري، لةةةذا  الم سسةةةات في االحقيقةةةة مةةةا يطةةةرح غالبةًةة في ...بحيةةةث يةةةربط الطالةةةب بواقعةةةه

 أهميةةي سةلامعند مناقشةة موضةوعات الفةن الإ المختصين ىانب ال اث، لذا بات علعلى جو  م كدةاتجاهات ال بية الفنية المعاصرة 
 التنبه بل يتوجبوالتصميم والخط العرل، مقررات الزخرفة  فيتناولها من نحية تطبيقية بحته أو  عدم مناقشتها كمادة تاريخية جافة،

يصةةةيغ الباحةةةث العمريةةةة. لةةةذا  ومةةةراحلهمقةةةة تلائةةةم وعةةةي التلاميةةةذ يي، وبطر سةةةلامة والجماليةةةة للفةةةن الإفيإيضةةةاح الجوانةةةب الفلسةةةإلى 
 هذا الجانب. في قد تسهم اتمنطلق

 ي:لامسالإمن خلال أرثه الفني ومتعلم الفن المسلم المعاصر منطلقات تعبيرية للفنان 

ر أكثأو  من واحد إنشاء اتجاه فاستطيع الفنان يي؛ لسلامطلقات مستنتجة من الفن الإمن خلال ما سبق يمكن صياغة من
 .بذاته منطلق مستقلاً من هذه المنطلقات، وقد يكون كل 

تنةاول إلى  الفةن، بالإضةافةعنةد تعلةيم كالتجريةد وال كيةز والتحةوير... ي  سةلامإبةراز النةواحي الجماليةة للفةن الإ المنطلق اناول:
 يسلاملفلسفة الفن الإالواعي  بفهم الفناني ودراستها دراسة جمالية، وإعادة صياغتها بطرق تتسم سلامأمثلة محسوسة من الفن الإ

 .(ابتكارأو  ، تجريب، تدريبجمالي تحليلوبتقنيات وأليات وفهم معاصر. )
أ ةةةكال وأطةةةةا   فيواهتماماتةةةةه  افكةةةاره الفنةةةان عةةةةن طريةةةق صةةةياغتها تبعًةةةةترجمةةةة المحاكةةةاة الحسةةةةية مةةةن قبةةةةل ا المنطلبببق الثببببا :
بطريقةةة مرتبطةةة بالثقافةةةة  تركيبةةات ذات قةةوة تعبيريةةة تعكةةس صةةورة مماثلةةة لمةةا يريةةد أن يوصةةله الفنةةان للمتلقةةيأو  وموضةةوعات برمةةوز

وهمومةةه جديةدة للتعبةةير عةن اهتماماتةه  -تةةدرك بالحةواس- ، والإبةةداع هنةا هةو البحةةث عةن وسةائل حسةيةية وهمومهةا المشة كةسةلامالإ
 .ل(والشك فيالوص التعبير) صور مرئية مفهومة.و وتكوينات  أ كال وطرق باثيلها في وأفكاره

ذات صةياغة  قوالةب رمزيةة فيوصياغتها  والعناصر داخل العمل الفا اا كالدراسة و  عمل رسوم تحضيرية :الثالثالمنطلق 
الناقد، بحيث يكرس النظاةر ليتجةاوز التفسةيرات والمعةاي أو  على المتلقي ثية للعمل الفا الةم حدَ ؛ يعطي قيمة تذوقية ونقديةإسلام
 ةيء أو  ر يةة جديةدة فيمقدرتةه علةى تنظاةيم لأ ةكال والصةور  فيو وتوجهاتةه التجسيد اامثل للحقيقة الم سةخة عقلةه إلى  الرمزية
 .ز(الشكل والرم) مثير له.
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 ي:سلامالعودة للفن الإ أهمية

ذلك يسةير مةع التيةار بةموضةوعات وتقنيةات معاصةرة، و فيةه تنةاول يلعودة لل اث كمنطلق أصةيل للفنةان يتناول الباحث أهمية ا
هةةذا الموضةةوع، التمسةةك بالقةةديم لا يعيةةق  فيم( 1994)نةةور الةةدين،  ذكةةرالعةةام ولكةةن وفةةق أصةةول راسةةخة وقواعةةد متينةةة، ولةةذلك 

الفكرة العامة للعمل  اقتباسعدم و للفنون،  فيتشجيع النقل الحر  ، ولكن يجاب عند تناول القديم مراعاة عدة أمور منها عدمالابتكار
ااسةلوب اامثةل للتعامةل مةع  وكمةا أجةاب عةن التسةا ل: مةا هة  ،نقل العمل بشةكل مشةوه، فهةو تشةويه للقةديمأو  ونسبها للفنان،

يسةية لعمليةة الإنتةاج الفةا وهةي )الة اث أن معظام فلاسفة علم الجمال يتفقون على ااعمدة الثلاثة الرئإلى  اال اث والتقاليد؟ مشيرً 
خطة أطلةق عليهةا أسةم "النمةو  م(1994)نور الدين،  والتقليد، التجربة والمهارة المكتسبة، الابتكار(. ومن خلال هذه الركائز طرح

مةةتعلم الفةةن فةةن معاصةةر عةةن طريةةق إعطةةاء  جنتةةا أنهةا الطريةةق اامثةةل لإ رأى" والةةتي Growth Through Tradition-خةلال التقاليةةد 
 معلومات تراثية قديمة توظف كقاعدة لتطور الفنان المصاحبة لعمليات التجريب والتدريب.

أخر وهو: هل قمنا بتدريس الفنون على  و الاهتمام بعناصر ال اث كما يجاب؟  هذا الموضوع يطرح س الاً ويرى الباحث أن 
بعةةةض  أتةةةتالتعليميةةةة يتسةةةم بالتوصةةةيف الظاةةةاهري، لةةةذا  الم سسةةةات في االحقيقةةةة مةةةا يطةةةرح غالبةًةة في ...بحيةةةث يةةةربط الطالةةةب بواقعةةةه

 أهميةةي سةلامعند مناقشةة موضةوعات الفةن الإ المختصين ىانب ال اث، لذا بات علعلى جو  م كدةاتجاهات ال بية الفنية المعاصرة 
 التنبه بل يتوجبوالتصميم والخط العرل، مقررات الزخرفة  فيتناولها من نحية تطبيقية بحته أو  عدم مناقشتها كمادة تاريخية جافة،

يصةةةيغ الباحةةةث العمريةةةة. لةةةذا  ومةةةراحلهمقةةةة تلائةةةم وعةةةي التلاميةةةذ يي، وبطر سةةةلامة والجماليةةةة للفةةةن الإفيإيضةةةاح الجوانةةةب الفلسةةةإلى 
 هذا الجانب. في قد تسهم اتمنطلق

 ي:لامسالإمن خلال أرثه الفني ومتعلم الفن المسلم المعاصر منطلقات تعبيرية للفنان 

ر أكثأو  من واحد إنشاء اتجاه فاستطيع الفنان يي؛ لسلامطلقات مستنتجة من الفن الإمن خلال ما سبق يمكن صياغة من
 .بذاته منطلق مستقلاً من هذه المنطلقات، وقد يكون كل 

تنةاول إلى  الفةن، بالإضةافةعنةد تعلةيم كالتجريةد وال كيةز والتحةوير... ي  سةلامإبةراز النةواحي الجماليةة للفةن الإ المنطلق اناول:
 يسلاملفلسفة الفن الإالواعي  بفهم الفناني ودراستها دراسة جمالية، وإعادة صياغتها بطرق تتسم سلامأمثلة محسوسة من الفن الإ

 .(ابتكارأو  ، تجريب، تدريبجمالي تحليلوبتقنيات وأليات وفهم معاصر. )
أ ةةةكال وأطةةةةا   فيواهتماماتةةةةه  افكةةةاره الفنةةةان عةةةةن طريةةةق صةةةياغتها تبعًةةةةترجمةةةة المحاكةةةاة الحسةةةةية مةةةن قبةةةةل ا المنطلبببق الثببببا :
بطريقةةة مرتبطةةة بالثقافةةةة  تركيبةةات ذات قةةوة تعبيريةةة تعكةةس صةةورة مماثلةةة لمةةا يريةةد أن يوصةةله الفنةةان للمتلقةةيأو  وموضةةوعات برمةةوز

وهمومةةه جديةدة للتعبةةير عةن اهتماماتةه  -تةةدرك بالحةواس- ، والإبةةداع هنةا هةو البحةةث عةن وسةائل حسةيةية وهمومهةا المشة كةسةلامالإ
 .ل(والشك فيالوص التعبير) صور مرئية مفهومة.و وتكوينات  أ كال وطرق باثيلها في وأفكاره

ذات صةياغة  قوالةب رمزيةة فيوصياغتها  والعناصر داخل العمل الفا اا كالدراسة و  عمل رسوم تحضيرية :الثالثالمنطلق 
الناقد، بحيث يكرس النظاةر ليتجةاوز التفسةيرات والمعةاي أو  على المتلقي ثية للعمل الفا الةم حدَ ؛ يعطي قيمة تذوقية ونقديةإسلام
 ةيء أو  ر يةة جديةدة فيمقدرتةه علةى تنظاةيم لأ ةكال والصةور  فيو وتوجهاتةه التجسيد اامثل للحقيقة الم سةخة عقلةه إلى  الرمزية
 .ز(الشكل والرم) مثير له.
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صةياغة هةذه ولكةن ااهةم الفةن،  فيلفنية التجريدية الجيدة قائمة على درايةة وإدراك لمفهةوم التجريةد ااعمال ا :الرابعالمنطلق 
التعبةير بصةورة جليةة وممتعةة عةن  تكسةب العمةل صةفةف، يإسةلامطةابع  ذات لتصةاميممتأنيةة  اتعةً دراسةالعمةل الفةا في فردات الم

 ااسةلوب) ستقل عن الانطباعةات الداخليةة بخةلا  المنطلةق السةابق.والعين كعنصر ممكونته سسلوب يعتمد على الحوار البصري 
 .والحوار البصري(
بآليةةةات  اتاريخيةًةة الموضةةةوع وتأصةةةيل عةةةً الرجةةةوع إلى مصةةةادر نظاريةةةة وفكريةةةة فيتنةةةاول الموضةةةوع بعمةةةق فلسةةة :الخبببام المنطلبببق 

ي  إسةلام فيثقةاصةر، بمعة  تنةاول موضةوعات ذات طةابع ن العةرل المعاينفةرد بةه الفنةا اأصةيلًا ومميةزً  اوتقنيات جديدة معاصرة يمنح فنةً
الطةةابع العةةام للفةةن ي راعةةسعمةةال فنيةةة ت ...همةةوم المجتمةةعأو  ،فنةةون الخةةطأو  ية،سةةلامالبطةةولات الإأو  كةةالتعبير عةةن الشةةعر العةةرل،

 .(يسلامالموروث الإ فيالناتجة من القراءة والبحث  ااداةو  الفكرةي كالبعد عن التمثيل المحسوس. )سلامالإ
علةةى الفنةةان العةةرل المعاصةةر التقوقةةع داخةةل أسةةلوب فةةا معةةين، ولإحةةلال هةةذا التقوقةةع، ينصةةح  الةةيس لزامًةة :السبباد المنطلببق 

 احةةث إتبةةاع ااسةةلوب اامثةةل تبعًةةالباحةةث بالاعتمةةاد علةةى تحليةةل الشةةكل وصةةياغته، فعنةةد صةةياغة  ةةكل بطريقةةة معينةةه يتسةة  للبا
 تعدد ااسلوب(. . )صياغة الشكل و اا كالدراسة ل

ولا  - الفنيةة والفكريةةة ااسةاليب والاتجاهةاتمنهةا العديةد مةن  ينبثةةقيمكةن أن  -مةن وجهةه نظاةر الباحةث  -هةذه المنطلقةات 
دراسةات وحةوارات ونةدوات نظاريةة إلى  والةتي هةي بالفعةل قائمةة ولكةن تحتةاج -يهم الفن المعاصر التصنيف بقةدر الاهتمةام بالفكةرة 

القليل من الفنانين المعاصرين صاحب فلسفة معتمدة على ثوابةت أصةيلة متجةذره فلذا عارض والإنتاج الفا، مصاحبة للمة فيوفلس
الفنةةان السةةعودي لا الحصةةر، لعالميةةة، ونةةذكر علةةى سةةبيل المثةةال اإلى  بعةةض هةة لاء الفنةةانون وصةةول ي لحةة ي، كمةةا سةةلامالفةةن الإ في

أنه طريق سهل للفنان العرل  ويرى الباحثالعالمية، إلى  للوصولي سلامن الإالفالمعاصر عبد الناصر غارم الذي انطلق من فلسفة 
 .(20، 19تقليد فنون الغرب ) كلأو  وباريسنيويورك  فيمعارض الفن إلى  المعاصر دون تكبد عناء السفر للذهاب

 :النتائج

  فياحتلت الصدارة  ما سن حضارة هناك تبادل مش ك بين فنون الحضارات المختلفة ومدارس الفن الحديث، ويصعب الجزم .1
مدرسة فنية خضعت لها معظام أعمال الإنتاج أو  كونها تأثر ولا تتأثر، ولكن يمكن الجزم سن هناك سمات عامة لكل حضارة

 الفا.
 ، كان من أبرزهاجديدة كمصدر للتعبير ونشأة اتجاهات فنيةي  سلاماستفادت الفنون الحديثة والمعاصرة من خصائص الفن الإ .2

 الجمع بين الرسم والكتابة، كراهية الفراغ، التجريد.
رًاته سلاميمكن للفنان المعاصر المسلم إنتاج أعمال فنية مبتكرة تجمع بين أصالة الفن الإ .3 قوالب  فيي وأدوات الفن الحديث وم

 الفنون المعاصرة. فيجمالية منافسة 
 نشأة اتجاهات فنية معاصرة.المساعدة في من  أنها كمصادر خلص البحث إلى ستة منطلقات   .4

 :التوصيات

الفن  طرق توظيف)ب(  العلاقة المتبادلة بين فنون المستشرقين والفنون العربية الحديثة. )أ(ضة حول: فيالمست إجراء دراسات -1
 )د(نشأته. الجزيرة العربية على  فيي سلامأثر الحضارات التي سبقت الفن الإ )ج( .أطر وطاذج تتسم بالمعاصرة فيي سلاملإا

 تاريخ الفن العالمي. فيدراسة المتشابهات 

الف ة  فيي سلامممارسة الفن الإ فيعلمي، كمناقشة أسباب الانقطاع  فيبعمق فلس يسلامللفن الإمناقشة الجوانب المادية  -2
القرن  فيي سلامد بالفن الإأسباب انشغال الم رخين والنقاأو  بالانفتاح على فنون وعلوم الغرب، والانشغالالعثمانية ااخيرة 

 أطروحات علمية جادة. فيهناك موضوعات جديرة بالبحث والدراسة ف، التاسع عشر الميلادي
، بيد أن تعليم تاريخ الفن يجاب أن لا في معظام ااحيان معلومات تاريخية محضةأو  ة رتيبةفيي كنماذج وصسلاميدرس الفن الإ -3

ي علةةى سةةلاميةةدرس الفةةن الإلا ي، فةةسةةلامالقةةيم الفعليةةة للفةةن الإإلى  رة بصةةورة أساسةةيةيتوقةةف عنةةد هةةذا الحةةد، إذ ينبغةةي الإ ةةا
حلةةل ااطبةةاق في، افيً ويحللهةةا فلسةة االتفاصةةيل ويناقشةةها جماليةًةالمةةتعلم ، بةةل يةةدرس ...أسةةاس مةةن  ةةيد ومةةن بةة  ومةةا يحتةةوي عليةةه

هً على أي سلامالفن الإيدرس  فلا ...، ويدرس قيمها التصميمية والنفعية والجمالية...النجمية والزخار  سةاس مةادي بةل نعتة
ةً من نحية والر ية الفكرية   .يسلامالإ لفنبا يتم السموذا ية من نحية أخرى؛ هكسلامالإأسلوب يجامع بين المعرفة الفنية والخ

ظاهر أعمال فنية لفا، لكي تالإنتاج ا فيي من خلال دروس ال بية الفنية سلامضرورة الموائمة بين الفنون المعاصرة والفن الإ -4
 .ه أو انتقاصتتسم بااصالة والانفتاح، دون تشوي
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الف ة  فيي سلامممارسة الفن الإ فيعلمي، كمناقشة أسباب الانقطاع  فيبعمق فلس يسلامللفن الإمناقشة الجوانب المادية  -2
القرن  فيي سلامد بالفن الإأسباب انشغال الم رخين والنقاأو  بالانفتاح على فنون وعلوم الغرب، والانشغالالعثمانية ااخيرة 

 أطروحات علمية جادة. فيهناك موضوعات جديرة بالبحث والدراسة ف، التاسع عشر الميلادي
، بيد أن تعليم تاريخ الفن يجاب أن لا في معظام ااحيان معلومات تاريخية محضةأو  ة رتيبةفيي كنماذج وصسلاميدرس الفن الإ -3

ي علةةى سةةلاميةةدرس الفةةن الإلا ي، فةةسةةلامالقةةيم الفعليةةة للفةةن الإإلى  رة بصةةورة أساسةةيةيتوقةةف عنةةد هةةذا الحةةد، إذ ينبغةةي الإ ةةا
حلةةل ااطبةةاق في، افيً ويحللهةةا فلسةة االتفاصةةيل ويناقشةةها جماليةًةالمةةتعلم ، بةةل يةةدرس ...أسةةاس مةةن  ةةيد ومةةن بةة  ومةةا يحتةةوي عليةةه

هً على أي سلامالفن الإيدرس  فلا ...، ويدرس قيمها التصميمية والنفعية والجمالية...النجمية والزخار  سةاس مةادي بةل نعتة
ةً من نحية والر ية الفكرية   .يسلامالإ لفنبا يتم السموذا ية من نحية أخرى؛ هكسلامالإأسلوب يجامع بين المعرفة الفنية والخ

ظاهر أعمال فنية لفا، لكي تالإنتاج ا فيي من خلال دروس ال بية الفنية سلامضرورة الموائمة بين الفنون المعاصرة والفن الإ -4
 .ه أو انتقاصتتسم بااصالة والانفتاح، دون تشوي
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 :العربية المراجع
، كليةة الفنةون الجميلةة، جامعةة حلةوان، رسلبالة ماسسبتر المعاصةر: م(. فنون الشرق وتأثيرها على فةن التصةوير الغةرل1992إبراهيم، مصطفى محمد ) -

 مصر.
، مجلببة علبوم وفنبوما دراسلبات و ببو م(. الةدائرة كأسةةاس هندسةي لتصةميمات زخرفيةة في الفةن الإسةلامي: 1997إبةراهيم، مصةطفى محمةد ر ةاد ) -

 .48-33،   يوليو، ص 3، ع9مج 
 ، المجلس الوطا ااعلى للثقافة، القاهرة.1،  م1945الحركات الفنية منل عام م(. 1997أسميث، أدورد لوسي ) -
 .دمشق الوليد ودار القاهرة، العرل، دار ،1 ، الحديث الفن في الإسلامية الجمالية أثر(. م1998) عفيف البهنسي، -
 ،3ع وانداب، والفنةةون لثقافةةةل الةةوطا المجلةةس ،الفكببر عببالم :والعةةالم الإسةةلامي الفةةن جماليةةة الإسةةلام في الفنيةةة الر يةةة(. م2012) عفيةةف البهنسةةي، -

 .155-129 ص مارس،-يناير   ،40مج
اًيةةر، ترجمةةة: أاةةد 11مجلةةة دوليةةة للعلةةوم الإنسةةانية، مجلةةة رسةةالة اليونسةةكو، س: ديببوسنم(. أزمةةات الفةةن وومضةةاته: 1978، جةةان )بيالوسةةتوكي - ، ف

 .20-3رضا محمد رضا، القاهرة، مصر، ص
اًير/أبريل، ترجمة: أاد رضةا محمةد 17مجلة دولية للعلوم الإنسانية، مجلة رسالة اليونسكو، س: ديوسنة: م(. الفن والسلط1984بيرچيه، رونيه ) - ، ف

 .89-64رضا، القاهرة، مصر، ص
ن كتةاب: م(. دور الفنون الجميلة في التعليم الإسلامي: الم بار العالمي الإسلامي في مكة المكرمة: الفصل الثالث م1984بيركهارت، إبراهيم تيتوس ) -

، اهةداه للنشةر بالإنجليزيةة: حسةةين نصةر، ترجمةه: عبدالحميةد الحةرل، سلسةلة التعلةةيم الفلسبفة وانادب والفنبوم الجميلبة مبن وسهببه النظبر الإسلبامية
 .76-65الإسلامي، عكاظ للنشر والتوزيع، جدة، السعودية، ص 

 عالم المعرفة، الكويت.، 1،  ا سلتشراق في الفن الرومانسي الفرنسيم(. 1992بيطار، زينات ) -
، جامعةةة أ ببا  الرمببولا سللسببلة العلببوم الإنسببانية وا ستماعيببةم(. أصةةول المخطةط العثمةةاي في بنةةاء قبةةة الصةخرة: 1989التةل، صةةفوان خلةةف ) -

 .154-123، ااردن، ص3، ع5اليرموك، مج
 :الإن نةةةةةةةةةةةت ،والمسببببببببببباوا  للسبببببببببببام الديمقراطيبببببببببببة الجبهبببببببببببةموقبببببببببببع : الرومنطيقيةةةةةةةةةةةة ونشةةةةةةةةةةةأة روسةةةةةةةةةةةو جةةةةةةةةةةةاك جةةةةةةةةةةةان(: م2004) منةةةةةةةةةةةير تومةةةةةةةةةةةا، -

http://www.aljabha.org/index.asp?i=5143  
، 12، مةةج مجلببة علببوم وفنببوما دراسلببات و ببو م(. منسةةوجات الإيكةةات الإسةةلامية العربيةةة دراسةةة تاريخيةةة وفنيةةة: 2000جةةودة، عبةةدالعزيز أاةةد ) -

 .56-41ناير، ص ،   ي1ع
، 18، جامعةة اليرمةوك، مةجأ ا  الرمبولا سللسبلة العلبوم الإنسبانية وا ستماعيبةم(. الإبداع الزخرفي في العمارة ااموية: 2002حتاملة، محمد ) -

 .383-361)أ(،   حزيران، ااردن، ص2ع
 .148- 137 ص، 5 ع، قطر، تربوية آفاق :ةالفني ال بية دروس خلال من العرل الخط فن تذوقم(. 1994) محمود محمد و، حسب -
 .بيروت الجيل، دار ،1 ، النهضة عصر في التصوير على الإسلامي الفن أثر(. م2005) إيناس حسا، -
المبتمتمر العلمبي السباد  لكليبة م(. الكائنةات المركبةة في الفةن الإسةلامي )مةدخل لتنميةة الإبةداع في أ ةغال الخشةب(: 1997حسين، قاسةم محمةد ) -

 .211-195،   مايو، ص 1، المحور 1كتاب البحوث ج ية الفنية: حاضر ومستقبل ال بية الفنية وتحديات القرم الواحد والعشرينا ال ب
، مجلةس النشةر العلمةي المجلة العربية للعلوم الإنسانيةم(. اان الفاعلة في الفن والعمارة الإسلامية، دراسة في الفكر: 1995حسين، محمود إبراهيم ) -

 .219-180، الصيف، ص13، س 52امعة الكويت، الكويت، ع بج
، وزارة الثقافةةةة، دمشةةةق، ص 66-65، عالحيبببا  التشبببكيليةم(. رمةةةوز في الفةةةن الشةةةع ، ومضةةةات عميقةةةة مةةةن الةةة اث: 1997الخالةةةد، علةةةي سةةةليم ) -

140-155. 
، وزارة الثقافةةةة، دمشةةةق، ص 62-61، عيبببا  التشبببكيليةالحم(. تطةةةور الزخةةةار  النباتيةةةة في العمةةةارة الإسةةةلامية في الجزائةةةر: 1996خلاصةةةي، علةةةي ) -

170-176. 
 ،  ركة المطبوعات للتوزيع والنشر، بيروت، لبنان.1،  الحروفية العربيةا الفن والهويةم(. 1990داغر،  ربل ) -
بية مجال في منه والاستفادة الإسلامي القلة  باك(. م1990) عبدالمجيد الدواخلي، -  ،2مةج ،(1)ال بويةة العلوم ،سلعود المل  عةسام مجلة: الفنَّية ال َّ

 .677-661 ص. الريًض سعود، الملك جامعة المكتبات،   ون عمادة

 ، ترجمة: أاد محمد عيسى، دار المعار ، مصر.3،  الفنوم الإسلامية(. 1982ديماند، م. س ) -
 .ااردن ،الدين رنو  دار ،العالمي الفن تاريخفي  المختصر(. م2002) عرسان احسان الرباعي، -
: فنةون عربيةة وعالميةةة، مجلبة التشببكيلي الإلك ونيبة: المعاصةر الفةن م(. الفنةون الإسةلامية مصةةادر الهةام وتأصةيل في2009الرباعةي، أحسةان عرسةان ) -

 http://www.altshkeely.com/2009/univers09/art_islam_m.html الإن نت:
، 1، ع14، مةج مجلبة علبوم وفنبوما دراسلبات و بو ذه  علةى المنسةوجات الإسةلامية: م(. التقنية في طباعة اللون الة2002رجب، هدى أاد ) -

 .46-31  يناير، ص 
 بالشةةارقة، والإعةةلام الثقافةةة دائةةرةا (الحببديثن والنحبب  الرسلببم نظريببة في مقدمببة) الآم الفببن(. م2001) الةةدين كمةةال فضةةل: ترجمةةة-هربةةرت ريةةد، -

 .العربية الإمارات
،   4، ع15، مةةج مجلببة علببوم وفنببوما دراسلببات و ببو م(. ر يةةة فكريةةة لتصةةميم حلةةى عربيةةة إسةةلامية معاصةةرة: 2003الريفةةي، عايةةدة إسماعيةةل ) -

 .127-115أكتوبر، ص 
تقريببر صببحفي مببن م(. جولةةة مصةةورة في معةةرض للفةةن الإسةةلامي في بةةرلين يحتفةةي بكنةةوز طةةريم أغةةا خةةان الفنيةةة،   مةةارس: 2010السةةراي، محمةةد ) -

  http://www.dw.de/dw/article/0,,5365979_page_0,00.html: على الإن ن  DWموقع 
ال بيبة م(. الفنون الإسلامية والعصر وبناء الإنسان: الم بار الإقليمي الثاي للجمعية الدولية لل بية عةن طريةق الفةن )اانسةيا(: 1989سعيد، حامد ) -

 .2، مستخلصات البحوث، جامعة الدول العربية، القاهرة، صالفنية وال ا  الإقليمي
، كليةةة ال بيةةة الفنيةةة، جامعةةة حلةةوان، رسلببالة ماسسببترم: 1979م(. أثةةر التحةةول الفكةةري للةةرواد الطلائعيةةين بعةةد عةةام 1996سةةليمان، عمةةاد لمعةةي ) -

 مصر.
 .سوريً دمشق، القلم، دار ،1 ، وابتدا  التزام الإسلامي الفن(. م1990) أاد صالح الشامي، -
 .147-86، وزارة الثقافة، دمشق، ص 50-49، عالحيا  التشكيليةم(. فن المنمنمات في الحضارة العربية والإسلامية: 1993الشريف، طارق ) -
، جامعةةة العلببوم الإنسببانية وا ستماعيببة أ ببا  الرمببولا سللسببلةم(. أسةةباب ازدهةةار الخةةط العةةرل في العمةةارة الإسةةلامية: 2003 ةةعبان، راتةةب ) -

 .188-159)أ(،   أذار، ااردن، ص1، ع19اليرموك، مج
ينةةةةةةةةةةةةاير، الإن نةةةةةةةةةةةةت:  14، الجمعةةةةةةةةةةةةة، صببببببببببببحيفة الجمهوريببببببببببببة اليمنيببببببببببببةم(. معةةةةةةةةةةةةاي وجماليةةةةةةةةةةةةة الفةةةةةةةةةةةةن الإسةةةةةةةةةةةةلامي: 2011شمهةةةةةةةةةةةةود، كةةةةةةةةةةةةاظم ) -

http://www.algomhoriah.net/newsweekarticle.php?sid=129150 
، جامعةةةة اليرمةةةوك، أ بببا  الرمبببولا سللسبببلة العلبببوم الإنسبببانية وا ستماعيبببةم(. الكلةةةدانيون ومنطقةةةة الخلةةةيج العةةةرل: 2003محمةةةد )صةةةراي، اةةةد  -

 .1574-1557)ب(،   ايلول، ااردن، ص3، ع19مج
، مةةج وما دراسلببات و ببو مجلببة علببوم وفنببم(. توظيةةف فةةن التجميةةع في النحةةت المعاصةةر لإثةةراء الر يةةة البصةةرية: 2002الصةةه ، علةةي عبةةدالران ) -

 .213-199،   يناير، ص 1، ع14
 ، نهضة مصر، مصر.1،  الفلسفة الإسلامية في العصر الحديثم(. 2005طاهر، حامد ) -
، كليةة ال بيةة الفنيةة، جامعةة حلةوان، رسلبالة ماسسبترم(. سمةات البيئةة المصةرية في التصةوير الغةرل والمصةري الحةديث: 1998طه، عبدالناصر محمود ) -

 صر.م
أ ببا  الرمببولا سللسببلة م(. أهميةةة النقةةو  الكتابيةةة القديمةةة كمصةةدر لتةةاريخ الجزيةةرة العربيةةة في عصةةر مةةا قبةةل الإسةةلام: 2004طةةيران، سةةالم أاةةد ) -

 .1168-1137)ب(،   حزيران، ااردن، ص2، ع20، جامعة اليرموك، مجالعلوم الإنسانية وا ستماعية
الفلسبفة وانادب والفنبوم والفن: الم بار العالمي الإسلامي في مكة المكرمةة: الفصةل الخةامس مةن كتةاب:  م(. عن التعليم1984عبدالقادر، قاضي ) -

، اهةةداه للنشةةر بالإنجليزيةةة: حسةةين نصةةر، ترجمةةه: عبدالحميةةد الحةةرل، سلسةةلة التعلةةيم الإسةةلامي، عكةةاظ للنشةةر الجميلببة مببن وسهببه النظببر الإسلببامية
 .107-95والتوزيع، جدة، السعودية، ص 

، صبحيفة العبرب القطريبة، قطةر: 24/9/2012القطريةة: محاضةرة مرافقةة لمعةرض "مةال لةول"، الإثنةين،  م(. فةن العمةارة2012عبدو، محمد علي ) -
 http://www.alarab.qa/upload_ar/pdf/files/1689042975_A25N.pdf، الإن نت:22سبتمً، ص 25، الثلاثاء، 8871العدد 

 دار مطةةابع الجميلةةة، الفنةةون أكاديميةةة بغةةداد، جامعةةة العلمةةي، والبحةةث العةةالي التعلةةيم وزارة ااول، الجةةزء االفببن ناصببرع علببم(. م1982) فةةرج عبةةو، -
 .إيطاليا الدلفين،
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 ، ترجمة: أاد محمد عيسى، دار المعار ، مصر.3،  الفنوم الإسلامية(. 1982ديماند، م. س ) -
 .ااردن ،الدين رنو  دار ،العالمي الفن تاريخفي  المختصر(. م2002) عرسان احسان الرباعي، -
: فنةون عربيةة وعالميةةة، مجلبة التشببكيلي الإلك ونيبة: المعاصةر الفةن م(. الفنةون الإسةلامية مصةةادر الهةام وتأصةيل في2009الرباعةي، أحسةان عرسةان ) -

 http://www.altshkeely.com/2009/univers09/art_islam_m.html الإن نت:
، 1، ع14، مةج مجلبة علبوم وفنبوما دراسلبات و بو ذه  علةى المنسةوجات الإسةلامية: م(. التقنية في طباعة اللون الة2002رجب، هدى أاد ) -

 .46-31  يناير، ص 
 بالشةةارقة، والإعةةلام الثقافةةة دائةةرةا (الحببديثن والنحبب  الرسلببم نظريببة في مقدمببة) الآم الفببن(. م2001) الةةدين كمةةال فضةةل: ترجمةةة-هربةةرت ريةةد، -

 .العربية الإمارات
،   4، ع15، مةةج مجلببة علببوم وفنببوما دراسلببات و ببو م(. ر يةةة فكريةةة لتصةةميم حلةةى عربيةةة إسةةلامية معاصةةرة: 2003الريفةةي، عايةةدة إسماعيةةل ) -

 .127-115أكتوبر، ص 
تقريببر صببحفي مببن م(. جولةةة مصةةورة في معةةرض للفةةن الإسةةلامي في بةةرلين يحتفةةي بكنةةوز طةةريم أغةةا خةةان الفنيةةة،   مةةارس: 2010السةةراي، محمةةد ) -

  http://www.dw.de/dw/article/0,,5365979_page_0,00.html: على الإن ن  DWموقع 
ال بيبة م(. الفنون الإسلامية والعصر وبناء الإنسان: الم بار الإقليمي الثاي للجمعية الدولية لل بية عةن طريةق الفةن )اانسةيا(: 1989سعيد، حامد ) -

 .2، مستخلصات البحوث، جامعة الدول العربية، القاهرة، صالفنية وال ا  الإقليمي
، كليةةة ال بيةةة الفنيةةة، جامعةةة حلةةوان، رسلببالة ماسسببترم: 1979م(. أثةةر التحةةول الفكةةري للةةرواد الطلائعيةةين بعةةد عةةام 1996سةةليمان، عمةةاد لمعةةي ) -

 مصر.
 .سوريً دمشق، القلم، دار ،1 ، وابتدا  التزام الإسلامي الفن(. م1990) أاد صالح الشامي، -
 .147-86، وزارة الثقافة، دمشق، ص 50-49، عالحيا  التشكيليةم(. فن المنمنمات في الحضارة العربية والإسلامية: 1993الشريف، طارق ) -
، جامعةةة العلببوم الإنسببانية وا ستماعيببة أ ببا  الرمببولا سللسببلةم(. أسةةباب ازدهةةار الخةةط العةةرل في العمةةارة الإسةةلامية: 2003 ةةعبان، راتةةب ) -

 .188-159)أ(،   أذار، ااردن، ص1، ع19اليرموك، مج
ينةةةةةةةةةةةةاير، الإن نةةةةةةةةةةةةت:  14، الجمعةةةةةةةةةةةةة، صببببببببببببحيفة الجمهوريببببببببببببة اليمنيببببببببببببةم(. معةةةةةةةةةةةةاي وجماليةةةةةةةةةةةةة الفةةةةةةةةةةةةن الإسةةةةةةةةةةةةلامي: 2011شمهةةةةةةةةةةةةود، كةةةةةةةةةةةةاظم ) -

http://www.algomhoriah.net/newsweekarticle.php?sid=129150 
، جامعةةةة اليرمةةةوك، أ بببا  الرمبببولا سللسبببلة العلبببوم الإنسبببانية وا ستماعيبببةم(. الكلةةةدانيون ومنطقةةةة الخلةةةيج العةةةرل: 2003محمةةةد )صةةةراي، اةةةد  -
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 الأشكالملحق الصور و
 

  
فنون المماليك العربية والتي  فيالتمثال، النضج الفا  فيبرونز، القرن الثاي بعد الميلاد، ويعد أحد معروضات المتاحف السعودية المتنقلة، ويلاح   . أسد نجران،( اليمين1 كل )

 جمع التمثال بين الرمزية والتكعيبية والتعبيرية بشكل جميل.في، سلامسبقت الإ
من  بة الجزيرة العربية، السعودية، ويظاهر  مدائن صالح، بين القرن التاسع قبل الميلاد والقرن الثاي بعد الميلاد، محافظاة العلا، الشمال الغرل في( اليسار: فنون العمارة 2 كل )

 .سلاممدى تقدم فنون وحضارات المنطقة قبل عصر الإ اجليً 

 

  
كتالوج المزاد العلا لفنون الصين   فيصين، ظهر هذا التمثال ال في( Tang Dynastyاليمين باثال لجمل وراكبه، القرن الثامن الميلادي، وقت مبكر اسرة تانغ ) في(: 3 كل )
 م.2003نيويورك، عام  فية الجميلة، وأعمال الفن المعرو ة للبيع فيالخز 
لإسباي بابلو بيكاسو بعد لوحة الجورنيكا للفنان ا فيالتمثال الصيا، ورأس وصرخة حصان  فياليسار تفاصيل التمثال السابق ويلاح  مدى التشابه بين رأس وصرخة الجمل  في

 حوالي عشرة قرون.
 

  
 فيوالموجودة انن . سم 92×  65 قما ، على زيت. 1937 عام باريس في الحصان رأس رسم. بيكاسو بابلو( السمسن: الرسوم التحضيرية للوحة الجورنيكا للفنان 4 كل )

  .دريدبم (Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía) متحف
 االمانية الحرب أهوال ، وتعد هذه اللوحة من أ هر الفن ولوحات الفنان بيكاسو، مثلتروما فيالموجودة  ،للوحة الجورنيكا الجدارية الفسيفساء من تفاصيل( اليسار: 5 كل )

 .1937 عام فيبابلو التي تحمل اسم الجورنيكا  بلدة من
 

 
 

  
 باريس ،(Musée D'Orsay) متحف (سم242×  161) ،قما  على م، زيت1861لفنان الفرنسي ليون بيللي، ل ،مكةإلى  حجاج ذاهبون. ( اليمين6 كل )

 سم(.81.2×  49.8) ،قما  على م، زيت1865للفنان الفرنسي جان ليون جيروم،  ،القاهرة فيالصلاة على السطح . ( اليسار7 كل )

 

  
إلى  أ اروهو اتجاه من اتجاهات الفن المعاصر، و فن اارض،  أساليبأحد  :زخرفة الشواطئ. (8 كل )

 التأكيد على جماليات الزخرفة
(، فن الرسم Fuzzyللفنان الرقمي ) ،عين اار الوحش. (9 كل )

 "Typographyبالحرو  "
 



خ�سائ�ص الفن الإ�سلامي ...

مجلة العلوم التربوية والنفسية 167المجلد )13(  العـدد )2( 166

ا�ص بن عَلِّي ح�سين اآلِ قَمّا�ص  قَمَّ

  
 فيوالموجودة انن . سم 92×  65 قما ، على زيت. 1937 عام باريس في الحصان رأس رسم. بيكاسو بابلو( السمسن: الرسوم التحضيرية للوحة الجورنيكا للفنان 4 كل )

  .دريدبم (Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía) متحف
 االمانية الحرب أهوال ، وتعد هذه اللوحة من أ هر الفن ولوحات الفنان بيكاسو، مثلتروما فيالموجودة  ،للوحة الجورنيكا الجدارية الفسيفساء من تفاصيل( اليسار: 5 كل )

 .1937 عام فيبابلو التي تحمل اسم الجورنيكا  بلدة من
 

 
 

  
 باريس ،(Musée D'Orsay) متحف (سم242×  161) ،قما  على م، زيت1861لفنان الفرنسي ليون بيللي، ل ،مكةإلى  حجاج ذاهبون. ( اليمين6 كل )

 سم(.81.2×  49.8) ،قما  على م، زيت1865للفنان الفرنسي جان ليون جيروم،  ،القاهرة فيالصلاة على السطح . ( اليسار7 كل )

 

  
إلى  أ اروهو اتجاه من اتجاهات الفن المعاصر، و فن اارض،  أساليبأحد  :زخرفة الشواطئ. (8 كل )

 التأكيد على جماليات الزخرفة
(، فن الرسم Fuzzyللفنان الرقمي ) ،عين اار الوحش. (9 كل )

 "Typographyبالحرو  "
 



خ�سائ�ص الفن الإ�سلامي ...

مجلة العلوم التربوية والنفسية 169المجلد )13(  العـدد )2( 168

ا�ص بن عَلِّي ح�سين اآلِ قَمّا�ص  قَمَّ

  
ذ فيية" فنان إيراي معاصر يقوم بتنسلامااطباق النجمية الإ فيالنظاام . (10 كل )

 ي.إسلام في ريط زخر 
 Andyأعمال الفنان  فيفن البيئة"  فيالنظاام أخذ مفهوم أخر . (11ل ) ك

Goldsworthy فن البيئة. في، أحد أ هر الفنانين المعاصرين 
 

 
تمدة بشكل كبير على نشأة فن الخداع البصري، والمع فيم، والذي تعد أعمال هذا الفنان م ثرة 1940(، Maurits Cornelis Escherللفنان الهولندي ) ،التحول. (12 كل )

 تحليل العناصر الشكلية.
 

  
 ،يسلامالفن الإ فيخنجر منحوت من العاج" ويمثل ظاهرة التكرار . (13 كل )

 تناول الوعول س كال مختلفة.ببتنوع وثراء، 
م، أصباغ على 1913(، Giacomo Ballaللفنان ) ،رحلة طيور الخطا . (14 كل )

 ورق.
 

  
نضج،  فيحجر المرمر، اليمن، القرن الخامس قبل الميلاد، مشهد زخر  ،هاجم حيوانتطر ي. (15 كل )
(، The Walters Art Museumفروع اا جار والطيور فوقها، متحف ) في فيالتجريد الزخر  وي لاح 

 .USAالتيمور، ولاية ماريلاند، 

س، ويلاح  فيكتاب ابن الن  في ،تشريح العين. (16 كل )
 ة الورق.فياختيار االوان مع لون خل فيالابداع جمال الرسوم، و 

 

 

  
م( تناول 15نفذة مسجد مدينة أاد أباد بالهند، القرن ) في(: التوريق 17 كل )

 جميل. فيالفنان المسلم الفراغ بشكل زخر 
، والتسمية نسبة الرقمي ،Vector كتورفيال فن فيأمثلة لفن التوريق . (18 كل )

 كتور فازاريلي.فيللفنان الفرنسي 
 

 

  
 رقائقي خشب على موضوعة مطاطية أختام على صناعي ورنيش طلاءالخامة:  الناصر غارم، عبدم، للفنان السعودي المعاصر 2010" 2ال انزيت في. ( اليمين19 كل )
 الذكر. (، والوحدات الزخرفية مقتبسة من مسجد الملك نصر بشيراز السابقسم 200×  160، المقاس )إندونيسي
أمتار،  3الخامة:  اس مطلي ذهب، الهلال ص لب، مجسم لحمامة السلام، )قطر القبة  غارم، رعبد الناصم، للفنان السعودي المعاصر 2010الرسول"  -الرسالة. ( اليسار20 كل )

ر، مسجلًا أعلى مبلغ لفنان عرل على قيد الحياة. تتميز أعمال غارم ااخيرة دولا 842.500دل بمبلغ  فيمزادات كريستيز  فيوالارتفاع م ين، وبوزن حوالي طن(، بيع هذا العمل 
 ي.سلامالمجتمع العرل والإمن هموم  اية، وانطلاقهسلامسصالتها الإ
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