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 ملخص الدراسة:
تهدف الدراسة إلى معرفة ما هو واقع الثقافة الفنية لدد  الفناداا الكيدييلي العربدي حدول فهد        

ين تووررها  الكغيرات التي طرأت في أدوار المكلقي بين فير فنوا الحداثة وفنوا ما بعد الحداثة وكيف يم
وقد اسكخدمت الدراسة المنهج شبة الكجرربي حيث تم توبيق اخكبار قبلي على عينة عيوائية ميوندة مدن   

فناا وفنانة عربي ث  عرض عليه  برنامج تدرربي إليتروني ثد  بعدد مدرور شدهر أ ادرت ارخكبدار        30
عربي نحو الكحول في أدوار المكلقي بين البعدت، وكانت أبرز النكائج: معرفة واقع ثقافة الفنااا الكيييلي ال
(، لجميع أفراد العيندة، وقدد   %67.2فنوا الحداثة وما بعد الحداثة، كاا مكوسط دراة ارخكبار القبلي )

أحرزوا تقدماً ملحوظاً فارتفع مكوسط النسدبة المووردة لدرادة في ارخكبدار البعددت بعدد إبردام ال ندامج         
 عض الكوصيات والمقترحات المرتبوة.(، كما خلصت الدراسة إلى ب95.2%)

 الفن المعاصر، التربية الفنية، تقدرر الفن، الكذوق الفني، عل  الجمال. اليلمات المفكاحية:
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Shift in the roles of the viewer between the arts of (modernity and 
postmodernism) 

" From the point of view of some Arab artists" 

Gammash Ali Hussain Al Gammash 
 

Abstract: 
The study aims to know the reality of the artistic culture of the Arab plastic artist in 

understanding the changes that occurred in the roles of the recipient between the ideas of 
modern arts and postmodernism, and how they can be developed? The study used the semi-
experimental approach, where a preliminary test was applied to a random sample of 30 
Arab artists and artists, then an electronic training program was presented to them, and after 
a month passed, the next test was conducted. Modernity and postmodern arts, and the 
average pre-test level (67.2%) for all respondents, and made significant progress, so the 
average percentage of certification in post-test after completion of the program increased 
(95.2%). The study also ended with some recommendations and proposals with 
Relationship. 
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 مقدمة الدراسة:

طبيعة المعرفة في العصر الحاضر ربمدا ععدتح يقيدق ارتصدال الفاعدتح بدين الفنداا        
والمكلقي مهمة أكثر صعوبة؛ لأا تاررخ الفن وخصوصاً منذ فنوا الحداثة في تغير مسكمر، 
حكى تعددت الرؤ  والكفسيرات في تلقي وقراءة الفنوا في العصر الحدالي أو مدا رعدرف    

إلى أا مفهوم الحداثة  (Fehr, 1997)الحداثة. وحول هذا المعنى أشار فهر عصر ما بعد 
في الفن ر زال مسيوراً على الساحة حيث يمتح واهات نظر قوعيدة أمدا بارنسدجام أو    
الرفض، أما منهج ما بعد الحداثة فيركز على ربدط الثقافدات العالميدة، فهدو نهدج مكعددد       

 الحداثة الذت رسر في نهج خوي.الواوه ورفسح بكعددرة الآراء، بعيس 
من هنا ت ز أهمية الثقافة الفنية في حياة الفنااا، حيث أكدت دراسة )عبد الحلدي ،  

م( أا الثقافة الفنية تيونها مجموعة من اليفارات البصررة التي رسكويع الفدرد مدن   1992
بكفاصديلها  خلالها يقيق الكيامتح بين حواسه، لكميدز المددركات والأحددال الدتي تقابلده      

المخكلفة وتفسيرها، ورنكج عن ذلك توظيفها عند تواصله مع الأخررن. وتضديف دارسدة   
( على هذا أنه "رعد نمدو تلدك اليفداءة أمدراً اوهررداً رسداعد       6م، ص2007)العاصمي، 

الفنااا على فه  وتفسير كتح ما في بيوكه حكى تساعده في اسكقبال وإنكاج مجدارت معرفيدة   
 أخر ".

 ,Leder)آخر أشار كلًا من ردر، وبيليدي، وأوبيرسدت، وأوتسدكين    من اانب 
Belke, Oeberst, Augustin, 2004)   إلى إا فه  الكجارب المعرفية الخاصة بدالفن

تعوي الفن ميانة بارزة في الثقافة البيررة، وبالكدالي تكعدد  إدراا الفدن باعكبداره مجدرد      
هر هذه الثقافة الفن الحدرث وفن ما بعد حافز إدراكي مثير للاهكمام، علاوة على ذلك تظ

الحداثة المثير للجدل في كثير من الأحياا على نحوٍ مثير للاهكمام بييتح خاص من منظور 
م( إلى أا للثقافة البصررة ميانة في 2001الكلقي النفسي، من ناحية أخر  أشار )تراب، 

قدرة الفدرد علدى الكدذوق    تلقي الفن ونقده، حيث تزداد سعة الثقافة البصررة عند زرادة 
والنقد الفني وبالكالي تزداد وضوح ارفيار والمعاني للفنوا ث  رزرد رصيد الفرد وخ اته 

 السابقة عاه الثقافة. 
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ولهذه الأسباب رر  الباحث ضرورة انفكاح الفناداا علدى امكمدع ا لدي والعدالمي      
مليدة الكلقدي وكيدف ركد ثر     بثقافكه والوعي با كو  الفيرت للحضارة من خدلال فهد  ع  

الجمهور المكلقي بالأعمال الفنية وتيرها من مصادر الثقافة الدتي تزردد مدن سدعة الثقافدة      
البصررة والتراكمات الفيررة؛ وتسه  في توور امكمع بكوور الأساليب المكودورة داخلده.   

مارسدة الفنيدة   إر أا الفناا العربي ربما رركز بييتح كبير على الجانب الأدائي المدرتبط بالم 
 مك ثراً بالفير الحداثي في الفن، وأهمتح في المقابتح الجانب الثقافي الفلسفي في الفن.
م، 1976وهذا ما أكدته بعض الخوابات في فترة الحداثدة حيدث رأ  )البسديوني،    

( ب ا الثقافة الفنية "نوع ركعلق بالناحية الفنيدة ذاتهدا، ومدا ردرتبط بهدا بكينولوايدا       40ص
توورعها لعمليات الكعبير والكوظيف التي تخدم أتراض الفناداا كمدا رددختح في    الخامات و

ذلك الأسس الفنية التي من خلالها تبنى الأعمال الفنيدة علدى أصدول واعيدة ومكودورة،      
بالإضافة إلى الإلمام بكاررخ الفن واعاهاته المخكلفدة". إر  أا هدذا الكعرردف  صدر الثقافدة      

بير وما ررتبط بهما من خامدات، بدتح الكعدبير أدب أا ريدوا في      الفنية على الييتح والكع
ضوء الأسس الفنية، وربما رقصد البسيوني هنا الحدرث عن ثقافة الفنااا في فترة الحداثدة،  
إر  أا الثقافة الفنية المعاصرة أدخلت المكلقي والفنااا والناقد في موضوعات فلسفية أخر  

 لممارسات الفن ع  تاريخه الوورتح. تخكلف عن الموضوعات الكقليدرة 
( ونكيجة 326م، ص2016في سياق ميابه وحول الثقافة البصررة ذكر )اينيس، 

لولع فنااني الحداثة بالكجررب الإبداعي انعدم الجانب الثقافي، في ظتح اشتراط الرأسماليدة  
نه ر يخدرج مدن   للكقنية، وعلى الرت  من اسكخدام مصولح "الكعبير" في الفن الحداثي إر  أ

كونه بررداً للفنااا على الثقافة الفنية الدتي شديلكها الآليدة الماسسداتية للجمدال، ادا حددا        
بالفنااا إلى إعادة قولبة الكقاليد في طرق ميثفة مخكلفدة، وهدذا الضدغط الماسسداتي اعدتح      
الفناانين ررفضوا الفن على أسس ثقافيدة، ولدذلك رضدعونه مواضدع أخدر ، "ادا أعدتح        

لفنوا عذبنا بالضرورة نحو هاورة بصررة لور واد الدعامكين المفداهيميكين يرقصدد هندا    ا
 المفاهي  النظررة[ وهما اسكيلاء الخوابات الكقنية أو العقتح الدارج".

ورلاحظ الباحث في طرح اينيس أا الثقافة الفنية وأ دتّ في فندوا الحداثدة لأنهدا    
وابدات الكقنيدة والدتي تهدك  بكودورر الممارسدات       حصرت الفن مفاهيمياً في مجالين أما الخ

الأدائية وارهكمام بالييتح وإعادة صياتكه، أو العقدتح الددارج الدذت تم صدياتكه لييدوا      
أداتي ركقدم بآلية مقيكة ضمن أطر الجماليات وقواعد النقدد. ولهدذا أتدت فندوا مدا بعدد       

عيداً عن أدلجت العقدتح وتدنظير   الحداثة فايةً الآفاق لفنوا ادردة وحليفة للثقافة الفنية ب
 الكقنية.

لقد كاا هناا العدرد من الدراسات العربية التي أهكمت بكقددر  ثقافدة فنيدة تهدك      
م؛ 1997بكوضيح مقدار الكحول بين فنوا الحداثة وما بعد الحداثة، مثتح دراسدة )أمهدز،   

م؛ 2011؛ معدلا،  2009م؛ منجي، 2007م؛ بوكر، 2004م؛ أبو زرد، 1997البهنسي، 
م( ولذلك ر تي 2016م؛ اينيس، 2016م؛ باتلر، 2015م؛ عبد الرضا، 2013الرشيد، 

هذا البحث ضمن سلسلة الأبحال والدراسات ليس في إطار نظرت فقط، وإنما أرضاً مدن  
خلال أاراء عربة بحثية صممها الباحث بهدف توورر الفنااا الكيييلي المعاصدر انولاقداً   

لفيات الفناا النظررة والفيرردة نحدو مفهدوم تلقدي وتدذوق      من كيف الواقع الثقافي وخ
الفن؛ لكقليتح الفجوة لدره بين مفهوم الحداثة الذت سيور على أوساطنا الكيييلياة العربية 
فترة من الزمن ومفهوم ما بعد الحداثة في الفنوا والتي قد تبدو تامضة لدرده مدن واهدة    

 يف عن مداها.نظر الباحث، وتسعى الدراسة الحالية إلى الي

 مشكلة الدِّراسة وأسئلتها:

أصبح اليوم تنافس العواص  العالمية للنفوذ الثقدافي أمدر ا في تاردة الأهميدة حيدث      
رعيس القوة الفيررة والكقدم الحضارت والأدبي. في هذا الصدد أشارت دراسة )كنعداا،  

ي فحسدب، بدتح   ( أا مدرنة نيورورا مثلًا لم تعك  مركدز ا للاقكصداد العدالم   34، ص2019
أرض   مركز ا ادرد ا للثقافة العالمية، وقد انكزعت من باررس هيمكها، وذلدك بعدد الحدرب    
العالمية الثانية. ور تزال العواص  العالمية في سباق ثقافي مسكمر. هدذا اعدتح الجمهدور في    

نوا شغف نحو الثقافة والفن هو ازء الثقافة المادت، فل  رعد لمس اللوحة انوع ا كما في ف
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أداتي ركقدم بآلية مقيكة ضمن أطر الجماليات وقواعد النقدد. ولهدذا أتدت فندوا مدا بعدد       

عيداً عن أدلجت العقدتح وتدنظير   الحداثة فايةً الآفاق لفنوا ادردة وحليفة للثقافة الفنية ب
 الكقنية.

لقد كاا هناا العدرد من الدراسات العربية التي أهكمت بكقددر  ثقافدة فنيدة تهدك      
م؛ 1997بكوضيح مقدار الكحول بين فنوا الحداثة وما بعد الحداثة، مثتح دراسدة )أمهدز،   

م؛ 2011؛ معدلا،  2009م؛ منجي، 2007م؛ بوكر، 2004م؛ أبو زرد، 1997البهنسي، 
م( ولذلك ر تي 2016م؛ اينيس، 2016م؛ باتلر، 2015م؛ عبد الرضا، 2013الرشيد، 

هذا البحث ضمن سلسلة الأبحال والدراسات ليس في إطار نظرت فقط، وإنما أرضاً مدن  
خلال أاراء عربة بحثية صممها الباحث بهدف توورر الفنااا الكيييلي المعاصدر انولاقداً   

لفيات الفناا النظررة والفيرردة نحدو مفهدوم تلقدي وتدذوق      من كيف الواقع الثقافي وخ
الفن؛ لكقليتح الفجوة لدره بين مفهوم الحداثة الذت سيور على أوساطنا الكيييلياة العربية 
فترة من الزمن ومفهوم ما بعد الحداثة في الفنوا والتي قد تبدو تامضة لدرده مدن واهدة    

 يف عن مداها.نظر الباحث، وتسعى الدراسة الحالية إلى الي

 مشكلة الدِّراسة وأسئلتها:

أصبح اليوم تنافس العواص  العالمية للنفوذ الثقدافي أمدر ا في تاردة الأهميدة حيدث      
رعيس القوة الفيررة والكقدم الحضارت والأدبي. في هذا الصدد أشارت دراسة )كنعداا،  

ي فحسدب، بدتح   ( أا مدرنة نيورورا مثلًا لم تعك  مركدز ا للاقكصداد العدالم   34، ص2019
أرض   مركز ا ادرد ا للثقافة العالمية، وقد انكزعت من باررس هيمكها، وذلدك بعدد الحدرب    
العالمية الثانية. ور تزال العواص  العالمية في سباق ثقافي مسكمر. هدذا اعدتح الجمهدور في    

نوا شغف نحو الثقافة والفن هو ازء الثقافة المادت، فل  رعد لمس اللوحة انوع ا كما في ف
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الحداثة بتح أصبح مياركة الجمهور وتفاعله  ازء  من نجاح واككمال فيرة العمدتح الفدني   
 م(. 2015في فنوا ما بعد الحداثة )إبراهي  وبركات وجمعة، 

هذا الكحول اليبير أثر في ثقافة الفناا المعاصر وأاد ه علدى تغديير أسدلوبه بغيدة      
قندوات اتصدال حقيقدي بدين العمدتح      إحدال تفاعتح ومياركة الجمهور مع أعماله، ففكح 

الفني والمكلقي، وكانت معظ  تساؤرت الفنانين عند لقاء الباحث به  في مخكلف اللقاءات 
الثقافية ومجموعات الكواصتح اراكماعي: أليس من المه  بالنسبة لي كفناا معرفدة كيدف   

مكعداطفين   رفه  الجمهور المكلقي أعمالي  وكيف تاثر فيه   وماهي الورق التي ععله 
( أا 38م، ص1994مع عملي في هذا العصر المكغير  وحول هذا السدياق أكدد )دمدد،    

هناا تداختح كبير بين الفن وتلقيه ونقده، وعدم الإلمام بالكداختح بين هذه الأدوار رسدبب  
خلط وحيرة للفنااا الذت يمارس النياط الفني، لأا هذا الموقف الحدائر ردادت في النهاردة    

درر الفنااا لإنكااه، وبالكالي رنعيس على امكمع المكلقي، والذت يخدكلط عليده   إلى عدم تق
الحي  على أعمال الفن، لإا الحي  رعكمد على تقدر  أسباب، وإلمام اارس الفدن بهدذه   
الأدوار "رساعد على الكعامتح مع العمتح الفني وكيفيه دراسدكه وتذوقده والحيد  عليده مدع      

ين الفصتح بين هذه العلدوم لأنهدا بمثابدة حلقدات مكصدلة برثدتح       الأخذ بارعكبار أنه ر يم
 سلسلة فنية". 

م( إلى أا المفاهي  الثقافية هدي القاعددة   1994وفي موضع آخر أشار طرح )دمد، 
الأساسية لبناء الكاررخ الإنساني وبخاصة الفن، فمن خلال إدراا دور تاررخ الفدن تكدبين   

اا بييتح مكوازت، في فهد  الفدن مدن خدلال إدراا     العلاقة بين الفن والثقافة الذرن رسير
الثقافة التي رك  شرحها بوررقة ا كو  والييتح، فييكسدب ادارس الفدن وعيداً فنيداً مدن       
خلال الآراء الحدرثة لأعمال الفن في الوقت الحاضر، أما دور عمليدة الكلقدي فلدها اعداه     

بكه لأعمال الفنااا، في حين رعدد  مزدوج بين الفنااا وأعماله من اهة وبين المكلقي واسكجا
الكحليتح والنقد الفني وسيلة لكوورر الإحساس البصرت من خلال توورر القدرات الحسية 

 والمعرفية لفه  أعمال الفن المخكلفة.

وفي ظتح هذا الكحول اليبير في الفن المعاصر وآفاقه إر  أا الميكبات العربية ومراكز 
م؛ 1997ت ذات الوددابع النظددرت مثددتح )أمهددز، البحددث تعددج بالعدرددد مددن الأطروحددا

م؛ بدداتلر، 2015م؛ عبددد الرضددا،  2011؛ معددلا، 2009م؛ منجددي، 1997البهنسددي، 
م( أو التي تعكمد على تقدر  عدارب واارسدات فنيدة خاصدة     2016م؛ اينيس، 2016

م؛ 2007م؛ بدوكر،  2004ددودة في نواق الباحثين اركاديميين مثدتح دراسدة )أبدو زردد،     
م(، التي رسكويع الفنااا اليغوف الراوع إليها عند الحااة للحصول على 2013، الرشيد

-معلومة أو لكوورر ثقافكه الفنية، وما رنبغي الإشارة إليه هنا أا هناا شح على ما ربددو  
في الدراسات الميدانيدة المبنيدة علدى الكعدرف علدى واقدع الحدال         -في حدود عل  الباحث
 الحداليين والممارسدين للفدن الكيدييلي في الميدداا عداه فهد  أدوار        بالنسبة لثقافة الفناانين

الجمهور ومكلقي الفن والكعررف بالكغيرات التي حدثت في تلك الأدوار بين فير الحداثدة  
 وفير ما بعد الحداثة. 

وليس تقليلًا من شد ا هدذه الدراسدات والأطروحدات الهامدة، إر أنهدا ر تقددم        
ال لثقافة الفناا وإدراكه للكحورت في الفنوا المعاصدرة، ومداذا   للمهكمين ما هو واقع الح

يمين من الأكاديميين والنُقاد تقديمه لكوورر الفناا سواء ثقافياً أو أدائياً والذت رنعيس بلا 
شك على اررتقاء بالفنوا في الأوساط الكيييلية العربية لكيوا منافسدة وااذبدة عالميداً،    

لضدرورت لحدتح إشديالية القصدور ب لمدام معظد  الفنادانين        وهنا وادد الباحدث أنده مدن ا    
بالكحورت التي طرأت على الفنوا الجدردة وآفاقها هو إاراء بحث شدبه عدرربي ركحقدق    
من خلفيات الفناانين وثقافكه  الفنية حول فنوا ما بعد الحداثة والتركيز على أدوار مكلقي 

رربي للفنانين الملكحقين بهدف تعدررفه   الفن من خلال اخكبار قبلي، ث  تقدر  برنامج تد
بالكوور الحادل في تلقي فنوا ما بعد الحداثة ومقارنكها بفنوا الحداثة ثد  اخكبدار بعددت    
رقيس فاعلية ال نامج المقددم، وبيديتح أدق يميدن صدياتة ميديلة الدراسدة في السداال        

 الكالي:
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وفي ظتح هذا الكحول اليبير في الفن المعاصر وآفاقه إر  أا الميكبات العربية ومراكز 
م؛ 1997ت ذات الوددابع النظددرت مثددتح )أمهددز، البحددث تعددج بالعدرددد مددن الأطروحددا

م؛ بدداتلر، 2015م؛ عبددد الرضددا،  2011؛ معددلا، 2009م؛ منجددي، 1997البهنسددي، 
م( أو التي تعكمد على تقدر  عدارب واارسدات فنيدة خاصدة     2016م؛ اينيس، 2016

م؛ 2007م؛ بدوكر،  2004ددودة في نواق الباحثين اركاديميين مثدتح دراسدة )أبدو زردد،     
م(، التي رسكويع الفنااا اليغوف الراوع إليها عند الحااة للحصول على 2013، الرشيد

-معلومة أو لكوورر ثقافكه الفنية، وما رنبغي الإشارة إليه هنا أا هناا شح على ما ربددو  
في الدراسات الميدانيدة المبنيدة علدى الكعدرف علدى واقدع الحدال         -في حدود عل  الباحث
 الحداليين والممارسدين للفدن الكيدييلي في الميدداا عداه فهد  أدوار        بالنسبة لثقافة الفناانين

الجمهور ومكلقي الفن والكعررف بالكغيرات التي حدثت في تلك الأدوار بين فير الحداثدة  
 وفير ما بعد الحداثة. 

وليس تقليلًا من شد ا هدذه الدراسدات والأطروحدات الهامدة، إر أنهدا ر تقددم        
ال لثقافة الفناا وإدراكه للكحورت في الفنوا المعاصدرة، ومداذا   للمهكمين ما هو واقع الح

يمين من الأكاديميين والنُقاد تقديمه لكوورر الفناا سواء ثقافياً أو أدائياً والذت رنعيس بلا 
شك على اررتقاء بالفنوا في الأوساط الكيييلية العربية لكيوا منافسدة وااذبدة عالميداً،    

لضدرورت لحدتح إشديالية القصدور ب لمدام معظد  الفنادانين        وهنا وادد الباحدث أنده مدن ا    
بالكحورت التي طرأت على الفنوا الجدردة وآفاقها هو إاراء بحث شدبه عدرربي ركحقدق    
من خلفيات الفناانين وثقافكه  الفنية حول فنوا ما بعد الحداثة والتركيز على أدوار مكلقي 

رربي للفنانين الملكحقين بهدف تعدررفه   الفن من خلال اخكبار قبلي، ث  تقدر  برنامج تد
بالكوور الحادل في تلقي فنوا ما بعد الحداثة ومقارنكها بفنوا الحداثة ثد  اخكبدار بعددت    
رقيس فاعلية ال نامج المقددم، وبيديتح أدق يميدن صدياتة ميديلة الدراسدة في السداال        

 الكالي:
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حول فهد  الدكغيرات الدتي    ما هو واقع الثقافة الفنية لد  الفنااا الكيييلي العربي 
طرأت في أدوار المكلقي بدين فيدر فندوا الحداثدة وفندوا مدا بعدد الحداثدة وكيدف يميدن           

 تووررها  وَيمين تفررع الساال السابق إلى:
: ما هو واقع الثقافة الفنية للفنااا الكيييلي العربي نحو فهد  أدوار المكلقدي في فندوا    1س

 الحداثة 
فنية للفنااا الكيييلي نحو فه  أدوار المكلقي في فندوا مدا بعدد    : ما هو واقع الثقافة ال2س

 الحداثة 
: كيف يمين توورر الثقافة الفنية للفنااا الكيييلي العربي فيما ركعلق بالكحول في 3س

 أدوار المكلقي بين كلًا من فنوا الحداثة وفنوا ما بعد الحداثة 

 أهداف الدِّراسة:

 اا الكيييلي نحو فه  أدوار المكلقي في فنوا الحداثة.فحص واقع الثقافة الفنية للفنا -1

 .أدوار المكلقي في فنوا ما بعد الحداثةفحص واقع الثقافة الفنية للفنااا الكيييلي نحو فه   -2
توورر ثقافة الفنااا الكيييلي فيما يخص الكحورت في أدوار المكلقي في كلًا من فندوا   -3

 الحداثة وما بعد الحداثة.

 راسة:أهمية الدِّ

 الجانب النظرت:  -1
 إبراز مقدار الكحول بين فنوا الحداثة وما بعد الحداثة من خلال المقارنة بينهما. .‌أ
توايه اهكمام المخكصين نحو اربحال الكجرربية لكوورر الفنااا الكيييلي العربي  .‌ب

 عاه الفنوا المعاصرة.
 الجانب الكوبيقي:  -2

اا وتصوراته حول فنوا الحداثة وما الإسهام فِي الييف عن واقع خلفيات الفنا .‌أ
 بعد الحداثة وتذوقها وتلقيها. 

يدرد للمخكصين وَاارسي مهنة الكثقيف بالفن وتعليمه ب برز ملامح خلفيات  .‌ب
الفنااا عاه فنوا ما بعد الحداثة؛ وَالتي يمين ارسكفادة منها عند تقدر  أبحال 

 عاصر.عرربية أو ندوات وداضرات في الفن الكيييلي الم

 مصطلحات الدراسة:

 رعرف إارائياً ب نه "أبرز الماثرات التي تيرت مفهوم الفن لد  المكلقي". (:Shiftالكحول )
تعرف إارائي ا ب نها المهام التي رقوم بها مياهد/  :(Roles of the Viewer)أدوار المكلقي 

 مياهدت العمتح الفني عند عرضه.
رعرف إارائياً ب نه "الفدن الدذت ريدمتح     (:Modern Artالفن الحدرث أو فنوا الحداثة )

جميع المدارس والكيارات الفنية التي ني ت فِي الغدرب ابكدداء  مدن نيد ة ارنوباعيدة عدام       
 م".1916م وانكهاء  بالدادا عام 1876

( ورسددمى أرضدداً فنددوا مددا بعددد الحداثددة     Contemporary Artالفددن المعاصددر ) 
(Postmodern Art:)  ورعرفه(Taylor, 1995, p.131)     ب نه "امكداد لمدا وصدتح إليده

الفن الحدرث من يرر الفنااا عند اارسة ارنكاج الفني بيكى الورق والأسداليب الأدائيدة   
الفنية، ف صبح الفن ر ركميز ب ت سمات ظاهرة دددة بتح ركميز بظهور اعاهدات مكعدددة   

قيدق الوادود ارنسداني    ومكضاربة رغلب عليهدا الفردردة؛ حيدث اعهدت الفندوا نحدو ي      
واليخصية المكميزة". ورعرف الفن المعاصر إارائياً ب نه فن اليوم الدذت بريدز بالديمقراطيدة    
وارنفكاح تبعاً للكواه العالمي الرأس مالي، والذت اعكمد على مبادئ منها: ارعكماد على 

الكينولوايا  الفيرة ر الكقنية، تنوع الخامات والأساليب وطرق العرض، وارعكماد على
م، وقدد ترسدخت ملامدح هدذه     1916والمفاهي ، والذت بدأت ملاده تظهر مدن الددادا   

ارعاه في العقد السادس او السابع مدن القدرا العيدررن وحكدى اليدوم، وضدتح بعدض        
( مثدتح فدن الحددل    Conceptual Artارعاهات التي تندرج يت مضدلة المفاهيميدة )  

(Art Event  ( والفدن البيودي )Environment Art  ( وفندوا الميددرا )Media art )
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يدرد للمخكصين وَاارسي مهنة الكثقيف بالفن وتعليمه ب برز ملامح خلفيات  .‌ب
الفنااا عاه فنوا ما بعد الحداثة؛ وَالتي يمين ارسكفادة منها عند تقدر  أبحال 

 عاصر.عرربية أو ندوات وداضرات في الفن الكيييلي الم

 مصطلحات الدراسة:

 رعرف إارائياً ب نه "أبرز الماثرات التي تيرت مفهوم الفن لد  المكلقي". (:Shiftالكحول )
تعرف إارائي ا ب نها المهام التي رقوم بها مياهد/  :(Roles of the Viewer)أدوار المكلقي 

 مياهدت العمتح الفني عند عرضه.
رعرف إارائياً ب نه "الفدن الدذت ريدمتح     (:Modern Artالفن الحدرث أو فنوا الحداثة )

جميع المدارس والكيارات الفنية التي ني ت فِي الغدرب ابكدداء  مدن نيد ة ارنوباعيدة عدام       
 م".1916م وانكهاء  بالدادا عام 1876

( ورسددمى أرضدداً فنددوا مددا بعددد الحداثددة     Contemporary Artالفددن المعاصددر ) 
(Postmodern Art:)  ورعرفه(Taylor, 1995, p.131)     ب نه "امكداد لمدا وصدتح إليده

الفن الحدرث من يرر الفنااا عند اارسة ارنكاج الفني بيكى الورق والأسداليب الأدائيدة   
الفنية، ف صبح الفن ر ركميز ب ت سمات ظاهرة دددة بتح ركميز بظهور اعاهدات مكعدددة   

قيدق الوادود ارنسداني    ومكضاربة رغلب عليهدا الفردردة؛ حيدث اعهدت الفندوا نحدو ي      
واليخصية المكميزة". ورعرف الفن المعاصر إارائياً ب نه فن اليوم الدذت بريدز بالديمقراطيدة    
وارنفكاح تبعاً للكواه العالمي الرأس مالي، والذت اعكمد على مبادئ منها: ارعكماد على 

الكينولوايا  الفيرة ر الكقنية، تنوع الخامات والأساليب وطرق العرض، وارعكماد على
م، وقدد ترسدخت ملامدح هدذه     1916والمفاهي ، والذت بدأت ملاده تظهر مدن الددادا   

ارعاه في العقد السادس او السابع مدن القدرا العيدررن وحكدى اليدوم، وضدتح بعدض        
( مثدتح فدن الحددل    Conceptual Artارعاهات التي تندرج يت مضدلة المفاهيميدة )  

(Art Event  ( والفدن البيودي )Environment Art  ( وفندوا الميددرا )Media art )
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وتيرها...، ولذلك ورود الفن المفاهيمي أو الفن المعاصر أو فنوا ما بعد الحداثة في هذه 
 الدراسة هي بمثابة واوه لعملة واحدة.

تعرف إارائياً ب نها قدرة الفناا على إدراا الفن وفهمه  :(Art Literacy)الثقافة الفنية 
رقة توحي إلى دو الأمية البصررة لدرده، وتييدف عدن تودور فهد  الفدن       ومناقيكه؛ بور

 المعاصر وتغيراته واعاهاته وأبعاده الكذوقية والجمالية.

 الإطار النظري والدراسات السابقة

 مدخل الحاجة إلى التذوق:

أهك  العلماء المعاصررن بكقنين وإخضاع الكذوق الفني والجمالي إلى ديات علميدة  
ن الدراسات التي اعهدت نحدو هدذا الكواده في الفندوا البصدررة يدردداً هدي:         مقننة، وم

(Whitfield, 1983; Hekkert & van Wieringen, 1990; Höge, 1995; Veryzer & 
Hutchinson, 1998, Whitfield, 2000; Hekkert, Snelders, & Van Wieringen, 
2003; Russell; 2003; Silvia,2005a; 2005b; 2006a; 2006b; Silvia & Brown, 

2007; Axelsson, 2011)     إيماناً منه  ب هيمه واود إطار علمدي مدكين يميدن ارعكمداد ،
عليه لإخضاع عملية الكذوق الفني وعل  الجمال إلى الكقنين، رسكيعاب أكثر وفهد  لهدذه   

 الظاهرة.
حدث  أنه سواء لكعزرز الب (Axelsson, 2011)وفي سياق ااثتح أشار أكسيلسوا 

في الكذوق الجمالي أو إنياء كيانات جمالية مركبة، من الضرورت عقد إطار نظرت لكوايه 
الجهود، لأا الوضع بدوا إطار لدراسة الظاهرة الجمالية أشبه بالباحث في الظلام رلكمس 
الأشياء يت رحمة الخيال تير المقيد، وقد ررحب العقتح المبدع بهذه الحررة، ولين من تير 

 من المراح أا رفقد البحث أهدافه.الكوايه، 
على هذا النحو رر  الباحث أا هناا حااة ماسة لكعزرز فهد  دور المكلقدي عندد    
الفناا، في الوقت الذت أصبح فيه العالم رعكمد على البصررات بييتح كبير في ظتح انكيار 
وسائط الكواصدتح اراكمداعي. وربددو أا في ظدتح انكيدار البياندات والقوالدب البصدررة         

مثيرات أو منبهات بصررة؛ كاا من الملح البحث عن أساليب وتصدمي  أدوات لقيداس   ك
مد  إدراا هذه الكغيرات في الفن المعاصر أو ما رعرف بفنوا مدا بعدد الحداثدة، والدذت     

 رعيس الثقافة الفنية لد  الفناا.

 (:Visual Art And Artistالثقافة الفنية والفنَّان )

تح الفناانين للبحث عن مفهوم الفن المعاصدر، خصوصداً   هناا اهكمام مكزارد من قب
من رررد توورر قدراته الفنية ويقيق أك  قدر اين من انكباه المكلقي، وتنولق رتبة الفنااا 
المعاصر في ارهكمام بكنمية ثقافكه الفنية ليس بهدف الدرارة وتيامتح المعرفدة لدرده لكنميدة    

لقي فقط بتح لييوا الفنااا قادر على الكنافس والنجاح في الممارسة الفنية أو الحوار مع المك
الحياة والعمتح ليس على المسكو  العربي فقط وإنما على المسكو  العالمي في الوقت الذت 

 أصبح فيه اارسة الفن المعاصر مفكوحاً للفنااا مهما اخكلفت خلفيكه الثقافية.
ررة التي رسترشدد بهدا للممارسدة    ورت  ذلك ارهكمام إر  أا الأفيار والأطر النظ

الفنية يمين أا تيوا معقدة ورصعب الوصول إليها. ويمين الكحقق مدن ذلدك بدالتركيز    
على عدد من العناورن الرئيسية المرتبوة بالفنوا الجدردة أو المعاصرة أو المعروفة بفنوا ما 

الحدوارات أو  بعد الحداثة على مخكلف الأصعدة الثقافية سواء مدن خدلال الموبوعدات أو    
اللقاءات وتيرها، فعلى سبيتح المثال ومن هذه العناورن المعقدة الأطر الدتي تكعلدق بدالفن    
المفاهيمي، وفن التركيب، وفن الأداء، وفن الكجهيز في الفراغ... لدذلك  داول الباحدث    
تقدر  سلسة من الأفيار والأطدر للفندانين تهددف إلى تقددر   دة عامدة واسدعة لدبعض         

 وارعاهات المركزرة في تلقي الفن سواء في الفن الحدرث أو المعاصر.المواضيع 
وبرثتح هذه السلسلة اسكجابة لعددد مدن الكحددرات، والدتي أبرزهدا أورً: الميداكتح       
والكناقضات المك صلة في العناورن والمصولحات التي تني  عند داولة يدردد أو تلخديص   

ار والمكندازع عليهدا في كدتٍح مدن نظرردة الفدن       امارت الواسعة النوداق والمدكغيرة باسدكمر   
والممارسة، وثانياً: اسكخدام مصولحات موازة ومفردات بسيوة لوصدف مجموعدة مدن    
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مثيرات أو منبهات بصررة؛ كاا من الملح البحث عن أساليب وتصدمي  أدوات لقيداس   ك
مد  إدراا هذه الكغيرات في الفن المعاصر أو ما رعرف بفنوا مدا بعدد الحداثدة، والدذت     

 رعيس الثقافة الفنية لد  الفناا.

 (:Visual Art And Artistالثقافة الفنية والفنَّان )

تح الفناانين للبحث عن مفهوم الفن المعاصدر، خصوصداً   هناا اهكمام مكزارد من قب
من رررد توورر قدراته الفنية ويقيق أك  قدر اين من انكباه المكلقي، وتنولق رتبة الفنااا 
المعاصر في ارهكمام بكنمية ثقافكه الفنية ليس بهدف الدرارة وتيامتح المعرفدة لدرده لكنميدة    

لقي فقط بتح لييوا الفنااا قادر على الكنافس والنجاح في الممارسة الفنية أو الحوار مع المك
الحياة والعمتح ليس على المسكو  العربي فقط وإنما على المسكو  العالمي في الوقت الذت 

 أصبح فيه اارسة الفن المعاصر مفكوحاً للفنااا مهما اخكلفت خلفيكه الثقافية.
ررة التي رسترشدد بهدا للممارسدة    ورت  ذلك ارهكمام إر  أا الأفيار والأطر النظ

الفنية يمين أا تيوا معقدة ورصعب الوصول إليها. ويمين الكحقق مدن ذلدك بدالتركيز    
على عدد من العناورن الرئيسية المرتبوة بالفنوا الجدردة أو المعاصرة أو المعروفة بفنوا ما 

الحدوارات أو  بعد الحداثة على مخكلف الأصعدة الثقافية سواء مدن خدلال الموبوعدات أو    
اللقاءات وتيرها، فعلى سبيتح المثال ومن هذه العناورن المعقدة الأطر الدتي تكعلدق بدالفن    
المفاهيمي، وفن التركيب، وفن الأداء، وفن الكجهيز في الفراغ... لدذلك  داول الباحدث    
تقدر  سلسة من الأفيار والأطدر للفندانين تهددف إلى تقددر   دة عامدة واسدعة لدبعض         

 وارعاهات المركزرة في تلقي الفن سواء في الفن الحدرث أو المعاصر.المواضيع 
وبرثتح هذه السلسلة اسكجابة لعددد مدن الكحددرات، والدتي أبرزهدا أورً: الميداكتح       
والكناقضات المك صلة في العناورن والمصولحات التي تني  عند داولة يدردد أو تلخديص   

ار والمكندازع عليهدا في كدتٍح مدن نظرردة الفدن       امارت الواسعة النوداق والمدكغيرة باسدكمر   
والممارسة، وثانياً: اسكخدام مصولحات موازة ومفردات بسيوة لوصدف مجموعدة مدن    
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الممارسات، وكثير منها ظهرت في موااهة هذه النزعات اليلية أو العمومية والتي نيد ت  
 مع فنوا الحداثة. 

ل نامج الكووررت المقدترح  ومع أخذ هذه الكحدرات في ارعكبار؛ يمين من خلال ا
في هذه الدراسة تقدم سلسلة المقارنات مموعة من واهدات النظدر الأكاديميدة، والدتي تم     
ارسكفادة منها بناء على الأطروحات العلمية التي تعدرض خد ات ا اضدررن والفنادانين     

اه العدام  ومقيمي الفن والنُقاد، وهي بلا شك ليست نهائية ور حصررة، ولين برثتح ارع
في يورت الكلقي للفن بين فير الحداثة وفير ما بعد الحداثة. والهدف من ذلك هو توفير 
المعلومات الأساسية والسياقية عن تلقي الفن وانعياسداته الم مولدة علدى الفنادانين ثقافيداً      
حول الفن بييتح عام، والفن المعاصر على واه الخصدوص، لكعزردز تبدادل المعلومدات،     

الكفيير في تلقي الفن ومناقيكها بين الأكاديميين والفناانين، حيث تكناول سلسدلة  وتيجيع 
م إلى الوقدت الحاضدر.   1940المقارنات اوانب الفن الحدرث والمعاصر الدذت يمكدد مدن    

وسوف رك  دع  كتح مقارنة من خلال صور توضديحية ونيدر المعلومدات عندد تقددم في      
مه الباحث في عربدة هدذه الدراسدة بهددف تودورر      ال نامج المقترح للفنانين، والذت صم

 ثقافة الفنااا الفنية بالتركيز على إرضاح أدوار المكلقي.

 العلاقة بين التلقي وتطوير الثقافة الفنية )من خلال التعلم(:

 ;James,1907; Arnheim, 1974, 1986)أشارت عدد من الدراسات مثتح 
Anderson, 1990)  ر ركبندى قاعددة مهمدة تكمثدتح في كدوا      إلى أا عل  النفس المعاصد

المعرفة التي ت تي إلى الأفراد في بداركها تك  ع  الحواس، ث  رك  تيدييلها وتصدفيكها مدن    
خلال عملياته  المعرفية، وتعكمد المعالجة في تلك العمليات على أسس داخلية للأفراد أو 

ه الصدياتات  صياتات ونمداذج تعودي تيدورن وفهد  للبياندات المعروضدة، وتكودور هدذ        
والنماذج من بسيط إلى معقد داختح الفرد من خدلال تعلد  المعرفدة والثقافدة الدتي تيدوا       
وسدديلة لفهدد  وبندداء دكددو  واليدديتح في الواقددع لددد  الإنسدداا. كمددا ريددير فيلدددماا   

(Feldman, 1980)      ،إلى أا هذه الهيوات أو الصيغ قد تيدوا عالميدة أو فردردة خاصدة

لصيغ تم بناءها وهييلكها عن طررق مدخلات حسية عن طررق والسبب رعود إلى أا هذه ا
 ميول بيولواي )طبيعي( من خلال الكييف الثقافي.

 ,Park, Catherineفي هذا السدياق أشدارت دراسدة بدارا وكداثررن وأنجديلا )      
Angela, 2016 إلى أا هناا اانب نفسي راثر في بناء صيغ الواقع، وهي في الأساس )

ثقافية، ورك  الكعرف بييتح كبير على هذه الصيغ التي ت سست مدن  ذات طبيعة ااكماعية 
خلال الكواصتح الإنساني، والفرضيات، والفه  والعادات والقي . وذلك يميدن للباحدث   
القول إا عملية الكلقي تييتح فه  الواقع الدذت ريدوا مداطر ااكماعيداً حيدث رعكمدد       

فدراد، وهدي الأسداس لفهد      بييتح كبير على مجموعة معلومات دددة وميتركة بدين الأ 
 المعنى والسياق في دكو  البصرت الذت رك  تلقيه. 

ويمين القول إنه إذا تم الترورج لييء بييتح ميثف رلكصدق المعندى بهدذا اليديء     
ورصبح شائعاً في امكمع، ومثال ذلك الدائرة الحمراء التي وضع بداخلها مسكويتح أبديض  

أنها إشارة مرور ترمز علدى عددم الددخول،     " روج لها على نواق عالميبييتح عرضي "
كما تم تعلي  ذلك في ماسسات قيادة السيارات، وقس على هذا. وبذلك تيدوا المعرفدة   
شائعة ومعروفة ورصقة بالصيغة المرئية وميتركة بين البير، فيكحول الييتح المرئي الذت 

ثدنين معداً. وهدي    تم تلقيه إلى معنى أو اوهر داخلي على نواق فدردت أو مجكمعدي أو الإ  
معرفة برت بوسائتح ناقلة أنارت المعلومات في نهارة المواف، إذا ما تم توفير السياق الدذت  

 سيك  فيه رؤرة ا كو  البصرت. 
ولذلك رر  الباحث أا صياتة القالب البصرت أمر مه  للفناا، وفي ضوئه مهد   

أا فهد    (Anderson, 1990)أا ردرا كيف رراه المكلقي، وهدذا مدا أكدده أندرسدوا     
طبيعة الصيغة التي تنظ  المعرفة وسائتح انكقالها هي أمراً حاسماً في الكفيير النقددت، ومدن   
الواضح أا مهارة الكلقي تصدر حيماً عن السياق المرئدي والدذت رعيدس إلى حدد كدبير      

لدد  الفدرد، والدتي تدنعيس في علدى       (sensibility)عمق القدرة الحسية أو اليعوررة 
ته. وهنا ت ز أهمية توورر القدرة على الحي  بناء على فهد  الكلقدي كمددختح    نوعية حيا
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لصيغ تم بناءها وهييلكها عن طررق مدخلات حسية عن طررق والسبب رعود إلى أا هذه ا
 ميول بيولواي )طبيعي( من خلال الكييف الثقافي.

 ,Park, Catherineفي هذا السدياق أشدارت دراسدة بدارا وكداثررن وأنجديلا )      
Angela, 2016 إلى أا هناا اانب نفسي راثر في بناء صيغ الواقع، وهي في الأساس )

ثقافية، ورك  الكعرف بييتح كبير على هذه الصيغ التي ت سست مدن  ذات طبيعة ااكماعية 
خلال الكواصتح الإنساني، والفرضيات، والفه  والعادات والقي . وذلك يميدن للباحدث   
القول إا عملية الكلقي تييتح فه  الواقع الدذت ريدوا مداطر ااكماعيداً حيدث رعكمدد       

فدراد، وهدي الأسداس لفهد      بييتح كبير على مجموعة معلومات دددة وميتركة بدين الأ 
 المعنى والسياق في دكو  البصرت الذت رك  تلقيه. 

ويمين القول إنه إذا تم الترورج لييء بييتح ميثف رلكصدق المعندى بهدذا اليديء     
ورصبح شائعاً في امكمع، ومثال ذلك الدائرة الحمراء التي وضع بداخلها مسكويتح أبديض  

أنها إشارة مرور ترمز علدى عددم الددخول،     " روج لها على نواق عالميبييتح عرضي "
كما تم تعلي  ذلك في ماسسات قيادة السيارات، وقس على هذا. وبذلك تيدوا المعرفدة   
شائعة ومعروفة ورصقة بالصيغة المرئية وميتركة بين البير، فيكحول الييتح المرئي الذت 

ثدنين معداً. وهدي    تم تلقيه إلى معنى أو اوهر داخلي على نواق فدردت أو مجكمعدي أو الإ  
معرفة برت بوسائتح ناقلة أنارت المعلومات في نهارة المواف، إذا ما تم توفير السياق الدذت  

 سيك  فيه رؤرة ا كو  البصرت. 
ولذلك رر  الباحث أا صياتة القالب البصرت أمر مه  للفناا، وفي ضوئه مهد   

أا فهد    (Anderson, 1990)أا ردرا كيف رراه المكلقي، وهدذا مدا أكدده أندرسدوا     
طبيعة الصيغة التي تنظ  المعرفة وسائتح انكقالها هي أمراً حاسماً في الكفيير النقددت، ومدن   
الواضح أا مهارة الكلقي تصدر حيماً عن السياق المرئدي والدذت رعيدس إلى حدد كدبير      

لدد  الفدرد، والدتي تدنعيس في علدى       (sensibility)عمق القدرة الحسية أو اليعوررة 
ته. وهنا ت ز أهمية توورر القدرة على الحي  بناء على فهد  الكلقدي كمددختح    نوعية حيا
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لمعرفة الحضارات، الذت رعد مولباً اليوم لفه  العدالم. ولعدتح تقرردر التربيدة الفنيدة، نحدو       
الصدادر عدن الوقدف القدومي الأمرريدي       (Toward civilization,1988)الحضارة 

لكقررر على أا توورر الأحيام النقدرة رُعد أمدراً  للفنوا رارد هذا المعنى، حيث أكد هذا ا
أساسياً لكودورر مهدارات الحيداة، والكواصدتح الفعدال، والإبدداع، وفي النهاردة لإحسداس         

 واليعور بالحضارة.

 النقد الفني وعملية التلقي:

عملية الكلقي وردت في الأدبيات ضمن ميداا الكذوق الفدني وقدد أشدار سدكاوت     
(Stout, 1997) الناس ر رفيروا أو رقيموا المواقف بييتح شامتح ولدذلك  أا معظ  

ت تي أحيامه  بييتح سوحي، ومن المه  تدررب المكلقدي علدى إخضداع البصدررات إلى     
الفحص والكحقق العميق قبتح الحي  وتدرربه على هدذا، مسدكنيراً بفلسدفة ادوا دردوت      

 ا به. الهدف من الكعلي  هو تعلي  الولاب كيفية الكفيير وليس ما رفيرو
ومن الملاحظ في المقارت التي ريوا فيها قدراءة تذوقيدة وعدرض لإعمدال الفدن،      
والتي ر رزال رسيور على ككابهدا الفيدر الحدداثي أا ردك  يليدتح العمدتح وفدق الفحدص         
الكقليدت المعروف بارعكماد على أسس الكصمي  والعناصر البصررة، ودعد  هدذه الآراء   

خ الفن... بعيداً عن السياقات الثقافية والمفداهي  الفيرردة،   بكجارب عالمية وأمثلة من تارر
 وهذا رناهض ما أشار إليه سكاوت في أهمية إخضاع البصررات إلى يقيق عميق.

وليي ريوا الأمر أكثر ارتباطاً بالفير المعاصر اليوم )ما بعد الحداثدة( مدن الملده     
مبني على إدراا للنظرردات  من واهة نظر الباحث أا ريوا الفحص الدقيق عند الكلقي 

الفلسفية الجمالية التي تددع  الكدذوق والفدني وعمليدة الكلقدي. وفي هدذا السدياق أشدار         
إلى أا الفحدص لأعمدال    (Kincheloe & McLaren, 1994)كنييلوا وماكلاررن 

الفنوا البصررة رنبغي أا ركجاوز النظرة السوحية، من خلال تبني السدياقات المعروفدة في   
 . (critical theory)النقدرة النظررة 

أا الأصدتح في الكصدور، هدو     (Stout, 1997)حول هذا المعندى راكدد سدكاوت    
القدرة الكفسيررة للناقد أو المكلقي وهي التي تلعب دوراً أساسياً في فه  الفنوا البصدررة،  

ياة حيث إا واهات النظر المكعددة، والأنظمة المكنوعة للمعرفة، والكجارب الفردرة في الح
تييتح تعاوا مفيد لفه  الفن فكساعد على وضوح الصيغة للأشيال المرئية، علاوة علدى  
أا المنظور الأنثروبولواي واراكماعي لسير الفنانين، والأعمال الفنية، والقوع الأثرردة؛  
والتي تكجسد اوهر البيوات اراكماعية والسياسدية وارقكصدادرة والدرنيدة، تلعدب دوراً     

ح عملية الكلقي، بالإضافة إلى أا هناا تداختح مكيابك ر رنفصتح عن هذه بارزاً في وضو
السياقات هو سياق الكفيير الناقد الذت هو بمثابة التربة الخصبة الدتي تدوفر البدذرة لنمدو     

 الوعي والفه  مكعدد الثقافات. 
عند يليتح طرح سكاوت ليي تيوا عملية الكلقدي فعالدة، أدب أا تيدوا وهدذه      

ثلاثة واضحة، وهدي: السدياق الكفسديرت للمكلقدي والناقدد، وسدياق الفنداا        السياقات ال
والعمتح الفني، والسياقات المعرفية والوادانية التي يدد الفيدر النقددت، وتعمدتح بيديتح     
ردع  تذوق الفن. وليتح سياق من هذه السياقات مجموعدة مدن المدكغيرات تكفاعدتح فيمدا      

د الأواه في فنوا ما بعد الحدثة، بمعنى ر رواد بينها لكيوا جميعاً ما رسمى بالمنوق مكعد
 ,Weil)تفسير خاطي للعمتح إذا ما انولق من اساس منوقي ومقبول. أو كما عرفة ورتح 

1994, p15)   الكفيير النقدت حول أو ضمن حدود واهات نظر ثقافية مكنوعة". وعندد"
أا  قدق المكلقدي    معرفة هذه الكعقيدات بين هذه السياقات والكعامتح معها بنيداط يميدن  

 وعي مكنوع وفه  فعال لعملية الكذوق الفني.

 :(Modernism)أدوار المتلقي )المتذوق( في فلسفة فنون الحداثة 

المكلقي في مفهوم الحداثة هو المك متح أو المكدذوق للعمدتح وهدو ركعداطف معده تبعداً       
ذت رُعنى بدراسة رسكجابكه الجمالية اليعوررة. حيث رُعد الكذوق ازء من عل  الجمال ال

أعمال الفن. كما يمين القول وبييتح عام أا ارسكماع والميتح الواداني إلى شيء معدين  
م(. إر  أا هدذا الكعرردف رقبدع في فيدر     2001ر يخرج عن كونه عمليدة تادذوق )عويدة،   
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أا الأصدتح في الكصدور، هدو     (Stout, 1997)حول هذا المعندى راكدد سدكاوت    
القدرة الكفسيررة للناقد أو المكلقي وهي التي تلعب دوراً أساسياً في فه  الفنوا البصدررة،  

ياة حيث إا واهات النظر المكعددة، والأنظمة المكنوعة للمعرفة، والكجارب الفردرة في الح
تييتح تعاوا مفيد لفه  الفن فكساعد على وضوح الصيغة للأشيال المرئية، علاوة علدى  
أا المنظور الأنثروبولواي واراكماعي لسير الفنانين، والأعمال الفنية، والقوع الأثرردة؛  
والتي تكجسد اوهر البيوات اراكماعية والسياسدية وارقكصدادرة والدرنيدة، تلعدب دوراً     

ح عملية الكلقي، بالإضافة إلى أا هناا تداختح مكيابك ر رنفصتح عن هذه بارزاً في وضو
السياقات هو سياق الكفيير الناقد الذت هو بمثابة التربة الخصبة الدتي تدوفر البدذرة لنمدو     

 الوعي والفه  مكعدد الثقافات. 
عند يليتح طرح سكاوت ليي تيوا عملية الكلقدي فعالدة، أدب أا تيدوا وهدذه      

ثلاثة واضحة، وهدي: السدياق الكفسديرت للمكلقدي والناقدد، وسدياق الفنداا        السياقات ال
والعمتح الفني، والسياقات المعرفية والوادانية التي يدد الفيدر النقددت، وتعمدتح بيديتح     
ردع  تذوق الفن. وليتح سياق من هذه السياقات مجموعدة مدن المدكغيرات تكفاعدتح فيمدا      

د الأواه في فنوا ما بعد الحدثة، بمعنى ر رواد بينها لكيوا جميعاً ما رسمى بالمنوق مكعد
 ,Weil)تفسير خاطي للعمتح إذا ما انولق من اساس منوقي ومقبول. أو كما عرفة ورتح 

1994, p15)   الكفيير النقدت حول أو ضمن حدود واهات نظر ثقافية مكنوعة". وعندد"
أا  قدق المكلقدي    معرفة هذه الكعقيدات بين هذه السياقات والكعامتح معها بنيداط يميدن  

 وعي مكنوع وفه  فعال لعملية الكذوق الفني.

 :(Modernism)أدوار المتلقي )المتذوق( في فلسفة فنون الحداثة 

المكلقي في مفهوم الحداثة هو المك متح أو المكدذوق للعمدتح وهدو ركعداطف معده تبعداً       
ذت رُعنى بدراسة رسكجابكه الجمالية اليعوررة. حيث رُعد الكذوق ازء من عل  الجمال ال

أعمال الفن. كما يمين القول وبييتح عام أا ارسكماع والميتح الواداني إلى شيء معدين  
م(. إر  أا هدذا الكعرردف رقبدع في فيدر     2001ر يخرج عن كونه عمليدة تادذوق )عويدة،   
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الحداثة، والتي تر  من واهه نظر الكذوق الفني: أا ريوا الْفَنّ أكثر أصالة عندما روادد  
قات وقي  جمالية ادردة ومبكيرة، ونعني مبكيرة أت تير مقلدة أو تير منقولة. ويمين علا

إدراا مد  ادتها ابكيارراً من خلال دراسة المكلقي لكاررخ الفَنّ، فارتفاع أسعار لوحات 
فاا اوخ أو بابلو بيياسو تيمن فيما قدمكه تلك اللوحات من قي  فنية وجمالية ادردة لم 

ات أو المذاهب السابقة؛ حيث رثور كتح اعاه علدى سدابقه بحثداً عدن قدي       تين في ارعاه
 جمالية ذات علاقات رؤ  مبكيرة للييتح.

وتعد ظاهرة الملتح وحب الكجدرد تررزة في الإنساا، وهذا ما يخلق للمكلقي تودور  
فِي الثقافة، فييوا الذوق العام مبني علدى ركدائز أساسدية أبرزهدا الأبعداد اراكماعيدة،       

ن امكمعات الأوربية في فترة الحداثة ت ثرت بالعل  والمعيارردة. بحيدث تيدوا أعمدال     ولي
م، 2011الْفَنّ وتاذوقها وتلقيها أمور إنسانية مكغيرة وماطره، كما ذكر )منصور وعسير، 

( "أا الفرد رصدر حيمه على القيمة مهكدراً بمجموعة من المبدادئ والمعدارير الدتي    119ص
ذت رعيش فيه". ورُعرف أا العلوم المرتبودة بالإنسداا وامكمدع مدكغيرة،     وضعها امكمع ال

ومخكلفة، لأا طبيعة الإنسداا ومجكمعده مدكغيرة ومكعدددة، ولعدتح تفيديرا الآا وذوقدك        
ونواحي الكفضيتح تخكلف بعد سنة أو أكثر أو أقتح نكيجة للعدرد من العوامتح، منها النفسية 

وتوور العلوم ومسكجدات العصر وتيرها... اليدثير   والمزااية والنضج وامكمع والثقافة
 من العوامتح التي روول شرحها.

وفي الواقع إا تفسير الْفَنّ ظتح بواده الكقرردب ركمثدتح في ربوده بسدائر الوظدائف       
الحيادرة جمالياً؛ إما لد  المكلقي وإما لد  جمهور امكمع في ظتح فير الحداثة. وبمعنى أخدر  

ا رعد شيتح من أشيال النياط الإنسداني في سدبيتح المعرفدة، معويداً     للْفَنّ بُعد إنساني، كم
 إراه القدرة على الكغيير.

لقد وعى الباحثوا في الدول التي لم تني  فيها الحداثدة بمدد  العدداء بدين الحداثدة      
 & ,Ishizakiوالمورول، وحول الكذوق في الحداثة أشارت دراسة إريديزاكي وواندغ )  

Wang, 2003يليلات الخصائص الكنمورة من الحساسية الجمالية للولاب ( اسكناداً إلى 

اليابانيين، على اعكبار قضدارا تعلدي  تقددرر وتدذوق الفدن دراسدة تيامليدة تكقداطع مدع          
تخصصات أخر ، بكقدر  رؤرة لمياركة الكذوق الفني معها، وظهر في الدراسة أا الولاب 

ة الييلية مع ميتح للكعدبير عدن الإرل عندد    اليابانيوا رولوا اهكماماً كبيراً بالعناصر الفني
تناول أشيال الحداثة في تعلي  الفن، ومن ناحية أخر  رظهدر الودلاب أرضداً ضدعف في     
المهارات لإأاد السياقات الفنية النظررة التي تصاحب شرح وتفسير أعمال فنوا الحداثة، 

لياباا، ومن الضدرورت  ورنبغي النظر إلى ذلك على أنه أه  قضية في مجال تعلي  الفن في ا
تعزرز رؤرة الولاب فيما ركعلق بالسياقات النظررة اراكماعية والثقافية من أاتح معالجدة  
هذه المس لة، ولذلك اقترح الباحثاا أا هذا يمين يقيقه من خلال دراسة مكياملدة بكدبني   

 النقد الفني في دراسة مكياملة وفق نهج ما بعد الحداثة لكعلي  الفن الياباني.
رُلحظ في الورح السابق انخفاض كلًا من الخواب الكذوقي وارسكعلام عن الجمال 
في فنوا الحداثة، والمكخصصين في الفنوا والتربية الفنية قد ركفقوا مع الباحث خصوصداً  
من تعامتح منه  مع مخكلف الأعمدار لمكعلمدي الفدن، وربمدا رعدزو هدذا الأمدر إلى بعدض         

داثة ررفض المورول ورعزز اربكيار والإبداع وركي  عليه، الأسباب من أهمها أا فير الح
والإبداع ر ركوفر لد  جميع المكلقين. السبب الثاني أا هذه الفنوا دخيلة على اليدعوب  
الأخر ، فالسياقات الثقافية ترربة وتير م لوفدة لدد  المدكلقين لفندوا الحداثدة. السدبب       

رة؛ وموضدوعات الفدن في الحداثدة مداطره     الثالث أا الكذوق حالة وادانية ترتبط بالفرد
ضمن أحدال ااكماعية في أتلبها، اا أعدتح المدكلقين ربمدا ر رعرفدوا هدذه الأحددال،       
وكذلك الأمر في نيد ة ارعاهدات الأسدلوبية الحداثيدة. السدبب الرابدع اهمدال الجاندب         

وإلى حد ما قدم الجمالي والكذوقي عند تدررس الفن مقارنة ب نكاج الفن والممارسة الفنية. 
الباحث قراءة مقبولة للأسباب لأا هناا تيابه في المييلة التي ناقيكها الدراسدة اليابانيدة   
والوضع الراهن في تعلي  الفن ب وساطنا العربية، كوا البيوكين اليابانية والعربية لم يكضدن  

 الفنوا المعاصرة منذ ني تها كما هو الحال عند الغرب.
أخفاق في الكنظير الفلسدفي للفيدر الكدذوقي وتلقدي الفدن       من ناحية أخر  هناا

داختح الحداثة، ولين الساال كيدف تيديتح هدذا الفيدر الكدذوقي أو الكلقدي الغدارق في        
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اليابانيين، على اعكبار قضدارا تعلدي  تقددرر وتدذوق الفدن دراسدة تيامليدة تكقداطع مدع          
تخصصات أخر ، بكقدر  رؤرة لمياركة الكذوق الفني معها، وظهر في الدراسة أا الولاب 

ة الييلية مع ميتح للكعدبير عدن الإرل عندد    اليابانيوا رولوا اهكماماً كبيراً بالعناصر الفني
تناول أشيال الحداثة في تعلي  الفن، ومن ناحية أخر  رظهدر الودلاب أرضداً ضدعف في     
المهارات لإأاد السياقات الفنية النظررة التي تصاحب شرح وتفسير أعمال فنوا الحداثة، 

لياباا، ومن الضدرورت  ورنبغي النظر إلى ذلك على أنه أه  قضية في مجال تعلي  الفن في ا
تعزرز رؤرة الولاب فيما ركعلق بالسياقات النظررة اراكماعية والثقافية من أاتح معالجدة  
هذه المس لة، ولذلك اقترح الباحثاا أا هذا يمين يقيقه من خلال دراسة مكياملدة بكدبني   

 النقد الفني في دراسة مكياملة وفق نهج ما بعد الحداثة لكعلي  الفن الياباني.
رُلحظ في الورح السابق انخفاض كلًا من الخواب الكذوقي وارسكعلام عن الجمال 
في فنوا الحداثة، والمكخصصين في الفنوا والتربية الفنية قد ركفقوا مع الباحث خصوصداً  
من تعامتح منه  مع مخكلف الأعمدار لمكعلمدي الفدن، وربمدا رعدزو هدذا الأمدر إلى بعدض         

داثة ررفض المورول ورعزز اربكيار والإبداع وركي  عليه، الأسباب من أهمها أا فير الح
والإبداع ر ركوفر لد  جميع المكلقين. السبب الثاني أا هذه الفنوا دخيلة على اليدعوب  
الأخر ، فالسياقات الثقافية ترربة وتير م لوفدة لدد  المدكلقين لفندوا الحداثدة. السدبب       

رة؛ وموضدوعات الفدن في الحداثدة مداطره     الثالث أا الكذوق حالة وادانية ترتبط بالفرد
ضمن أحدال ااكماعية في أتلبها، اا أعدتح المدكلقين ربمدا ر رعرفدوا هدذه الأحددال،       
وكذلك الأمر في نيد ة ارعاهدات الأسدلوبية الحداثيدة. السدبب الرابدع اهمدال الجاندب         

وإلى حد ما قدم الجمالي والكذوقي عند تدررس الفن مقارنة ب نكاج الفن والممارسة الفنية. 
الباحث قراءة مقبولة للأسباب لأا هناا تيابه في المييلة التي ناقيكها الدراسدة اليابانيدة   
والوضع الراهن في تعلي  الفن ب وساطنا العربية، كوا البيوكين اليابانية والعربية لم يكضدن  

 الفنوا المعاصرة منذ ني تها كما هو الحال عند الغرب.
أخفاق في الكنظير الفلسدفي للفيدر الكدذوقي وتلقدي الفدن       من ناحية أخر  هناا

داختح الحداثة، ولين الساال كيدف تيديتح هدذا الفيدر الكدذوقي أو الكلقدي الغدارق في        
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م( 2004الجمال والمرتبط به ارتباطاً وثيقاً بالأسلوبية في فترة الحداثة  رقدم )عبد العالي، 
د أا الحداثة أخفقت في الخوداب الجمدالي   إاابة مك نية حول الجمال في فترة الحداثة، وأك

الذت رعود اذوره إلى عصر النهضة ويمكد حكى هيجتح، حيدث تم إعدادة تيدييتح العقدتح     
وربودده بالدنيورددة والوبيعددة وتم علمندده القددي  والمعددارير، ونجحددت في ت سدديس القددانوا   

درثدة،  والأخلاق على أسس كونية عسدت في الديمقراطية والمفهوم الماسساتي للدولة الح
وبذلك سيرورة العقلنة رسمت لنفسها تارة برثلدت في يرردر الإنسداا بواسدوة تفييدك      
الرؤ  والكصورات الدرنية الأسووررة للعالم؛ والذت أد  بوبيعدة الحدال إلى سدرعاا مدا     
يول العقتح الكحررت إلى عقتح أداتي، فل  ربقى العقتح موالباً للصدلاحيات وإنمدا موالبداً    

 للقوة.
ذا الكحرر الذت يول العقتح فيه إلى أداتيه، فبمفهوم الحداثدة أسدقط عدن    ونكيجة له

العل  أقنعكه وتخلى عن موالب المعرفة النظررة مقابتح النفعية الكقنية، فالغارة ت ر الوسيلة 
في الفير ال جماتي. لقد كيف العقتح الحداثي عن واهه الحقيقي الدذاتي الدذت أسدكعبد    

ا واسدكخدمها كد دارة للهيمندة الأدائيدة، حيدث ركجده هدذا        المعرفة النظرردة وموضدوعاته  
ارسكبداد إلى الوبيعة الخاراية من أاتح موضعكها، وإلى الوبيعدة الداخليدة للمكلقدي مدن     
أاتح قمعها، بعد ما ساه  فير الحداثة في يرردر الإنسداا أصدبح العقدتح تقنيدة تسدكعبد؛       

رة بمجرد تناميه مع السلوة بح هو نفسه أسووصويول من عقتح مكناقض مع الأسوورة أ
 م(.2004)عبد العالي، 

وتكمحور أفيار الكذوق حول مفاهي  ددددة مثدتح: قدراءة اليديتح الددال ونظدرة       
المكلقي داختح طبيعة الواقع، الذت رعد أمدراً دوررداً بالنسدبة للكجلدي الكيدييلي، أو هدو       

به عن الرتبة والنفدور   عملية نفسية من ارنفصال الجمالي التي رُعوتح فيها العقتح ورُرتقى
داختح علاقات المدرا الييلي، أو هو عميلة يليتح وتفييك للعناصر من الجزء إلى اليتح 
ومن اليتح إلى الجزء... وعند الك متح في هذا الودرح الحدداثي نجدد أا المكلقدي كمدا أشدار       

ترابدط  ( هو من "رنظ  الكجربة مانحاً تياتها ترابواً منوقياً أقراب ل60م، ص2016)باتلر، 
وبناء العمتح الفني، وليس ترابط الفلسفة أو الدرن". وهذا ربين أا الفير الفلسدفي لمفهدوم   

الحداثة أبكعد عن المضامين اراكماعية والدرنية لغارة سادت في القرا العيررن. والدذات  
البيررة كما هو معروف عنها ليست نزرهة ومقيمة للمبادئ الأخلاقيدة والفضدائتح لدد     

 ئماً، بتح فيها أرضاً الجانب السيء.المكلقي دا
من اانب آخر ني  لد  الجمهور تقسي  الفن الكيييلي وتصدنيفه تبعداً لأسدلوب    
الممارسة الفنية، وهذا بالوبع لم ر تي من فراغ، بتح ني  نكيجة المقدارت والقدراءات حدول    

اثرة في الفن الكيييلي والحداثي نقدده، وصدياتكه، بالإضدافة إلى ارعاهدات الفيرردة المد      
( في هدذا السددياق أنده "أصددبح تقسدي  الفددن    15م، ص1991الفدن. وقددد أكدد )حسددن،   

الأمرريددي الحدددرث إلى عددالمين عقيدددة امكمددع، وهمددا النزعددة إلى الواقعيددة والنزعددة إلى  
 الكجرردرة".

ربدو أا ما ذهب إليه الباحث هو في مجملة نقد لفيدر تلقدي فندوا الحداثدة، ومدن      
اثة أضافت إلى الفير العلمي داولة الجمع بين العل  والفن بدالرت   المنصف ذكر أا الحد

من تنافرهما في كثير من المواضع، إر  أا فير الحداثة أخضدع حالدة الكلقدي والجماليدات     
للبحث العلمي، وكثير من دراسات الكذوق الحداثية تناولت قضارا في عدة اعاهات ومن 

 أبرزها:
 تناولت قراءات في إححيدام عناصدر العمدتح الفدني في     ارعاه الأول الدراسات التي

الجانب الييلي مك ثرة بالفير والكصنيف الأسلوبي بكقدر  قراءات في سياقات ااكماعية، 
م؛ دمدد وراوردة،   1979وسياسية وصحفية وأكاديمية، ومن هدذه الدراسدات )بهنسدي،    

م؛ 2009ا، م؛ العلدوا 2006م؛ عبدد الدرحمن؛   2005م؛ اودت، 2003م؛ قزاز، 1998
م؛ اليوربجي وعلي ودمد ودمدد،  2011م؛ معلا، 2011حجاج واليوربجي ووحيش، 

 م( 2012
ارعاه الثاني ربط الكدذوق والكلقدي بدالعلوم الإنسدانية مثدتح علد  الدنفس وعلد          

؛ نجداتي،  Morawski, 1974م؛ 1974اراكماع، فنجد أبحال دراسات مثتح )ايروم، 
م( يددثت عدن   2011القرشي وراعب ودنقدتح،  ؛ شقير وFeldman, 1987م؛ 1980
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الحداثة أبكعد عن المضامين اراكماعية والدرنية لغارة سادت في القرا العيررن. والدذات  
البيررة كما هو معروف عنها ليست نزرهة ومقيمة للمبادئ الأخلاقيدة والفضدائتح لدد     

 ئماً، بتح فيها أرضاً الجانب السيء.المكلقي دا
من اانب آخر ني  لد  الجمهور تقسي  الفن الكيييلي وتصدنيفه تبعداً لأسدلوب    
الممارسة الفنية، وهذا بالوبع لم ر تي من فراغ، بتح ني  نكيجة المقدارت والقدراءات حدول    

اثرة في الفن الكيييلي والحداثي نقدده، وصدياتكه، بالإضدافة إلى ارعاهدات الفيرردة المد      
( في هدذا السددياق أنده "أصددبح تقسدي  الفددن    15م، ص1991الفدن. وقددد أكدد )حسددن،   

الأمرريددي الحدددرث إلى عددالمين عقيدددة امكمددع، وهمددا النزعددة إلى الواقعيددة والنزعددة إلى  
 الكجرردرة".

ربدو أا ما ذهب إليه الباحث هو في مجملة نقد لفيدر تلقدي فندوا الحداثدة، ومدن      
اثة أضافت إلى الفير العلمي داولة الجمع بين العل  والفن بدالرت   المنصف ذكر أا الحد

من تنافرهما في كثير من المواضع، إر  أا فير الحداثة أخضدع حالدة الكلقدي والجماليدات     
للبحث العلمي، وكثير من دراسات الكذوق الحداثية تناولت قضارا في عدة اعاهات ومن 

 أبرزها:
 تناولت قراءات في إححيدام عناصدر العمدتح الفدني في     ارعاه الأول الدراسات التي

الجانب الييلي مك ثرة بالفير والكصنيف الأسلوبي بكقدر  قراءات في سياقات ااكماعية، 
م؛ دمدد وراوردة،   1979وسياسية وصحفية وأكاديمية، ومن هدذه الدراسدات )بهنسدي،    

م؛ 2009ا، م؛ العلدوا 2006م؛ عبدد الدرحمن؛   2005م؛ اودت، 2003م؛ قزاز، 1998
م؛ اليوربجي وعلي ودمد ودمدد،  2011م؛ معلا، 2011حجاج واليوربجي ووحيش، 

 م( 2012
ارعاه الثاني ربط الكدذوق والكلقدي بدالعلوم الإنسدانية مثدتح علد  الدنفس وعلد          

؛ نجداتي،  Morawski, 1974م؛ 1974اراكماع، فنجد أبحال دراسات مثتح )ايروم، 
م( يددثت عدن   2011القرشي وراعب ودنقدتح،  ؛ شقير وFeldman, 1987م؛ 1980
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 Aesthetic)عمليددات الكددذوق والإدراا للبصددررات مثددتح: الحساسددية الجماليددة      
Sensitivity) الكفضدديتح الجمددالي ،(Aesthetic Preference) الحيدد  الجمددالي ،

(Aesthetic Judgment) الكجربة الجمالية ،(Aesthetic Experiment) . 
ت التي سعت إلى الكدنظير لكددررس الكدذوق وعلد  الجمدال      ارعاه الثالث الدراسا
؛ DiBlasio, 1985؛ Greer, 1984؛ Smith, 1979ومددن هددذه الدراسددات ) 

Lanier, 1985 ؛Russell, 1986 ؛Hamblen, 1988 ؛Brown, 1993 ؛
؛ Frawley, 2013م؛ 2011م؛ منصدور وعسدير،   2007م؛ فضدتح،  2006الخوالددة،  

Victoria, 2013.) 

 :(Post-Modernism)تلقي )المتذوق( في فلسفة فنون ما بعد الحداثة أدوار الم

المكذوق من منظور ما بعد الحداثة ر ركولب واود حالة ارسكجابة للعمتح من قبتح 
المكلقي فيمين أا ريوا أت شخص مكلقي للعمتح ما بعد الحداثي، فالمكلقي هو اليدخص  

سدكقبال ونوعهدا، وندوع الحدواس     الذت رسكقبتح العمتح الفني بغض النظر عدن طررقدة ار  
المياركة في ارسكقبال، ومياا اسكقبال العمتح الفني وطبيعة ذلك ارسكقبال. وربمدا كثدرة   
حضور الصورة في شكى اوانب الحياة اسكدعت دور الكلقي على دور الكذوق التي كانت 
 سائدة في الحداثة، حيث كاا حضور الصورة اليوم أكثدر مدن أت وقدتض مضدى بدتح ربمدا      
تغلبددت علددى النصددوص في حيدداة الندداس، سدداعد علددى هددذا انكيددار وسددائط الكواصددتح 

إلى أا دور اللغدة   (Parsons, 1988)اراكماعي المخكلفة، وحول هذا أشدار بارسدونز   
والثقافة المسكخدمة في الأعمال الفنية أب أا راخذ دمتح الجد؛ لأا الحدود بين الصدور  

، وفي فنوا ما بعد الحداثة، ر يمين عاهتح دور اللغة المرئية واللغة أصبحت تامضة حالياً
والثقافة، فوسائتح الإعلام المرئية واللغورة مهمة لأنها تثرت الأعمال الفنية، والكفداعلات  
بينهما تزرد من أهمية الأعمال الفنية، وعلى واه الخصوص تلقي فنوا ما بعد الحداثدة،  

سير ذو أهمية أكثر بيثير اليوم وذلدك لفهد    والكفيير البصرت نفسه، ليس كافياً لأا الكف
 وتلقي فنوا ما بعد الحداثة بالمقارنة مع فنوا الحداثة.

والكفسير في فنوا ما بعد الحداثة الهادف إلى يقيدق الميداركة الفاعلدة بدين المكلقدي      
والعمتح الفني أعتح المكلقي في ميادرن أخر  تير ميداا الفن، وفي هدذا مدا أشدارت إليده     

( في أا تلقدي فندوا مدا بعدد     Ishizaki, & Wang, 2003إريديزاكي وواندغ )  دراسة 
روااه الآا قضارا تسكدعي الكحقيق في امكمع والثقافة والكاررخ، والتي تيارا في أعمدال  
الفن، لذلك نحن بحااة إلى توورر التربية الفنية أو الكثقيدف بدالفن لك سدس القددرة علدى      

المواودة حالياً في العدرد من المواضيع خارج الفن، بغض يقيق وتفسير السياقات المعقدة 
النظر عن امال الكقليدت للفن، ومن ناحية أخر ، ف ننا نوااه أرضاً صعوبة الكحقيدق في  
تلك الفيرة، وعلى واه الخصوص، ف ننا نوااده ميديلة إنيداء مواضديع ميدتركة مدع       

ة. وحدول هدذا السدياق أشدارت     الحفاظ على كياا كتح فرد وحرركه عاه المواضيع المخكلفد 
إلى أا الكلقي فِي الفن المفاهيمي ر رركز  (Goldie & Schellekens, 2009)دراسة 

على الخاصية الجمالية بقدر التركيز على الفيرة التي قد تكحقق رحقاً، وهو جمال الحجدة  
الجمدال في   الفلسفية الصحيحة التي تقود فِي المقام الأول إلى توورر تلك الحجة. بمعنى أا

فنوا ما بعد الحداثة ر ررتبط بالجانب الييلي فقط بقدر ارتباطه بالأفيار والمفاهي ، بدتح  
 أا الجانب الجمالي الييلي ليس هدفاً أساسياً.

ولفه  عملية الكذوق أو الكلقي رعرف الباحثوا طررقة فيلدماا، وطررقة إندرسوا 
الفدن وتخضدعه للمعيارردة العلميدة،     وتيرها من طرق الحداثة الدتي تكنداول تدذوق ونقدد     

صحيح أا هذه الورق تكناول المضامين إلى اوار الييتح، ولين رك  تنداول المضدموا في   
نواق الييتح، فلا ركعد  الكحليتح والكفسير الدرلة والرمز... ولفه  الفيدر الكدذوقي في   
فير مدا بعدد الحداثدة سدوف رعدرض الباحدث مثدارً وهدو اسدكعراض نظرردة بارسدونز            

(Parsons, 1987)   الكنمورة بييتح بسيط، والذت أشار فيها إلى أا هناا خمسة مراحدتح
 تنمورة لكحقيق الكوور الجمالي وفق فير ما بعد الحداثة وهذه المراحتح كالكالي:

، وفيها رع  المكلقي عن المكعة والفرح (favoritism)المرحلة الأولى هي: المفاضلة 
من خلال عرض ميداعره الداخليدة عداه الموضدوعات      الحدسي عاه أت عمتح فني تقررباً

بوررقكه الخاصة. وتكوور المفاضلة بييتح كبير مع تقدم عمر المكلقي مدن الوفولدة وحكدى    
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والكفسير في فنوا ما بعد الحداثة الهادف إلى يقيدق الميداركة الفاعلدة بدين المكلقدي      
والعمتح الفني أعتح المكلقي في ميادرن أخر  تير ميداا الفن، وفي هدذا مدا أشدارت إليده     

( في أا تلقدي فندوا مدا بعدد     Ishizaki, & Wang, 2003إريديزاكي وواندغ )  دراسة 
روااه الآا قضارا تسكدعي الكحقيق في امكمع والثقافة والكاررخ، والتي تيارا في أعمدال  
الفن، لذلك نحن بحااة إلى توورر التربية الفنية أو الكثقيدف بدالفن لك سدس القددرة علدى      

المواودة حالياً في العدرد من المواضيع خارج الفن، بغض يقيق وتفسير السياقات المعقدة 
النظر عن امال الكقليدت للفن، ومن ناحية أخر ، ف ننا نوااه أرضاً صعوبة الكحقيدق في  
تلك الفيرة، وعلى واه الخصوص، ف ننا نوااده ميديلة إنيداء مواضديع ميدتركة مدع       

ة. وحدول هدذا السدياق أشدارت     الحفاظ على كياا كتح فرد وحرركه عاه المواضيع المخكلفد 
إلى أا الكلقي فِي الفن المفاهيمي ر رركز  (Goldie & Schellekens, 2009)دراسة 

على الخاصية الجمالية بقدر التركيز على الفيرة التي قد تكحقق رحقاً، وهو جمال الحجدة  
الجمدال في   الفلسفية الصحيحة التي تقود فِي المقام الأول إلى توورر تلك الحجة. بمعنى أا

فنوا ما بعد الحداثة ر ررتبط بالجانب الييلي فقط بقدر ارتباطه بالأفيار والمفاهي ، بدتح  
 أا الجانب الجمالي الييلي ليس هدفاً أساسياً.

ولفه  عملية الكذوق أو الكلقي رعرف الباحثوا طررقة فيلدماا، وطررقة إندرسوا 
الفدن وتخضدعه للمعيارردة العلميدة،     وتيرها من طرق الحداثة الدتي تكنداول تدذوق ونقدد     

صحيح أا هذه الورق تكناول المضامين إلى اوار الييتح، ولين رك  تنداول المضدموا في   
نواق الييتح، فلا ركعد  الكحليتح والكفسير الدرلة والرمز... ولفه  الفيدر الكدذوقي في   
فير مدا بعدد الحداثدة سدوف رعدرض الباحدث مثدارً وهدو اسدكعراض نظرردة بارسدونز            

(Parsons, 1987)   الكنمورة بييتح بسيط، والذت أشار فيها إلى أا هناا خمسة مراحدتح
 تنمورة لكحقيق الكوور الجمالي وفق فير ما بعد الحداثة وهذه المراحتح كالكالي:

، وفيها رع  المكلقي عن المكعة والفرح (favoritism)المرحلة الأولى هي: المفاضلة 
من خلال عرض ميداعره الداخليدة عداه الموضدوعات      الحدسي عاه أت عمتح فني تقررباً

بوررقكه الخاصة. وتكوور المفاضلة بييتح كبير مع تقدم عمر المكلقي مدن الوفولدة وحكدى    
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، وتالبداً  (beauty and realism)اليباب. أما المرحلة الثانية فهي: الح سدن والواقعيدة   
لأعمال إما تُعكمد على مدد   العدرد من المكلقين خصوصاً الأطفال لدره  طررقة لكقيي  ا

قربها من الواقع، فكسمى واقعية، أو رك  اسكحسانها لسبب ما فكيوا الأشياء حسنة. ومع 
عام، ربدأ عند المكلقي انكقال حالة الكوور الجمالي من فدترة   12الكقدم في العمر بدء بعمر 

فض هدذه المرحلدة   كونها ملزمة بالجمال والواقعية إلى فترة ارهكمام بالكعبير، حيدث تدنخ  
 %70وتزرد المرحلة التي بعدها، وهذا مسكمر حكى سنة مكقدمة، حيث رنكمدي أكثدر مدن    

 من طلاب الجامعات إلى الكعبير. 
، ما رع  عنه في هدذه  (expressiveness)في حين أا المرحلة الثالثة هي: الكعبير 

ت، حيدث رضداف إلى   المرحلة هو أكثر أهمية من الإعجاب بالح سن المواود في الموضوعا
ذلك الكعبير عن اربكيار والأصالة والمياعر العميقة في العمتح الفني التي تعد دتح تقددرر  

، (form and style)كبير في هذه المرحلة. المرحلدة الرابعدة هدي: اليديتح والأسدلوب      
حيث رعك اا مهماا ورك  توسيع تفسير المعداني المعربدة حولهمدا. وقدد أشدارت دراسدة       

( أا الولاب اليابانيين لم  ققوا تقدم، Ishizaki, & Wang, 2003ي ووانغ )إرييزاك
خصوصاً في الصف الخامس والسابع، فل  رك  مناقية العناصدر المرسدومة بقددر الكعدبير     
عنها، وفي مقابتح تقدم الولاب في الوررات المكحدة الأمررييدة في دراسدة مقارندة. وهدذا     

في أا ثقافة المكلقين في البلاد الدتي نيد ت فيهدا الحداثدة      راكد ما ذهب إليه الباحث سابقاً
تخكلف عن تيرها في فهمه  لأعمال الحداثة، صحيح الحدرث عن ما بعد الحداثة، وليدن  
هذه المرحلة يدرداً تكبنى مناقية الييتح والأسلوبية. وكانت المرحلة الخامسة هي: الحي  

ي على المفاهي  والقي  الكقليدرة في ، و ي  المكلق(autonomous judgment)الذاتي 
الأعمال الفنية، وتخكلف أحيامه  وفقاً للحارت والمراحتح الكاريخية للعمتح الفني ويكداج  

 دائماً إلى تعدرتح في ضوء الظروف المعاصرة.
 ;Efland ; Freedman)وفي سياق آخر أشار كلًا من إفلاند وفرردماا وسكور 

Stuhr, 1996)  رركز على الكعبير عن الذات مع التركيز على الأصدالة  أا الكذوق الفني
والإبداع الذت رعد إرثا وارداً من الحداثة، إر  أنه من الضرورت أا يمكلدك المكلقدي لفهد     

فنوا ما بعد الحداثة مهارة إأاد السياقات الفنية، وتوعية مجكمع المكلقين، حيث أصبح من 
ة إلى أنده بددرً مدن التركيدز علدى اليديتح       سمات تذوق فنوا ما بعدد الحداثدة، بالإضداف   

والأسلوب المكوارل من الحداثة تم تعدرتح الكفسيرات مدن خدلال السدياقات الفنيدة مثدتح      
تاررخ الفن والثقافة والكقاليد، حيث رك  يقيق تفسيرات الأعمال ااكماعياً في "مجكمع من 

ندوا الجميلدة   المياهدرن"، وركحقق ذلك من خلال مدنهج رضدمن وادود علاقدة بدين الف     
والثقافة، وقبول الصراع الثقافي، والكفسيرات المكعددة، وهو المعروف بمدا بعدد الحداثدة في    

 التربية الفنية وتعلي  الفنوا.
ورلاحظ الباحث تركيز ما بعد الحداثدة علدى ضدرورة تعزردز تفسدير المعداني مدن        

العمتح الفدني وفدق   واهات نظر مخكلفة من أاتح مواءمكها مع نهج ما بعد الحداثة، فكذوق 
فير ما بعد الحداثة هو واهات نظدر مخكلفدة مدن الدنظ  اراكماعيدة والثقافدة واللغدات        
والعادات والأفيار، وتكناول أعمال الفن كمنكج مكيامدتح دوا تصدنيف إلى فندوا جميلدة     
وفنوا تيييلياة وفنوا أدائية فالفن المعاصر يمين أا أمع بين هذه العناصر كلها في عمتح 

، وهناا مجموعة واسعة من الورق لوصدول المكلقدي إلى الدوعي واككيداف المعداني      واحد
لأعمال الفن المعاصر، ليس فقط من خدلال يليدتح العناصدر الفنيدة جماليداً، وإنمدا أرضداً        
الكحقق من السياق الكاريخي وبيوة امكمع في سياقات مخكلفة حكى اليعبي منها والذت كاا 

 منبوذاً في فير الحداثة.
لقد أصبح المكلقي ر  كاج وسيواً ليرح المعاني والأفيار كما هدو دور الناقدد في   
فير الحداثة، ف صبح المكلقي في ذات الوقت ناقداً ودللًا ومسكعلماً لمفردات وكياا العمتح 
الفني المعاصر، اسكناداً إلى خ اته حول الفن المعاصدر، فيخلدق المكلقدي مدن خدلال هدذه       

يواً حول الفن، وتعك  هذه العملية كما أشارت عدداً مدن الدراسدات   الخلفيات سردا بس
(Weil, 1994; Stout, 1997; Ishizaki, & Wang, 2003   أساسداً  اولدة )

 الكحقيق في واهة تلقي فنوا ما بعد الحداثة من واهات نظر مكعددة.
مثدتح اليابداا   لقد يولت برامج تعلي  الفن ومناهج التربية الفينة في الدول المكقدمة 

والوررات المكحدة الأمرريية والتي وعت في وقت مبير أا فيدر الحداثدة ر يخددم تلقدي     
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فنوا ما بعد الحداثة مهارة إأاد السياقات الفنية، وتوعية مجكمع المكلقين، حيث أصبح من 
ة إلى أنده بددرً مدن التركيدز علدى اليديتح       سمات تذوق فنوا ما بعدد الحداثدة، بالإضداف   

والأسلوب المكوارل من الحداثة تم تعدرتح الكفسيرات مدن خدلال السدياقات الفنيدة مثدتح      
تاررخ الفن والثقافة والكقاليد، حيث رك  يقيق تفسيرات الأعمال ااكماعياً في "مجكمع من 

ندوا الجميلدة   المياهدرن"، وركحقق ذلك من خلال مدنهج رضدمن وادود علاقدة بدين الف     
والثقافة، وقبول الصراع الثقافي، والكفسيرات المكعددة، وهو المعروف بمدا بعدد الحداثدة في    

 التربية الفنية وتعلي  الفنوا.
ورلاحظ الباحث تركيز ما بعد الحداثدة علدى ضدرورة تعزردز تفسدير المعداني مدن        

العمتح الفدني وفدق   واهات نظر مخكلفة من أاتح مواءمكها مع نهج ما بعد الحداثة، فكذوق 
فير ما بعد الحداثة هو واهات نظدر مخكلفدة مدن الدنظ  اراكماعيدة والثقافدة واللغدات        
والعادات والأفيار، وتكناول أعمال الفن كمنكج مكيامدتح دوا تصدنيف إلى فندوا جميلدة     
وفنوا تيييلياة وفنوا أدائية فالفن المعاصر يمين أا أمع بين هذه العناصر كلها في عمتح 

، وهناا مجموعة واسعة من الورق لوصدول المكلقدي إلى الدوعي واككيداف المعداني      واحد
لأعمال الفن المعاصر، ليس فقط من خدلال يليدتح العناصدر الفنيدة جماليداً، وإنمدا أرضداً        
الكحقق من السياق الكاريخي وبيوة امكمع في سياقات مخكلفة حكى اليعبي منها والذت كاا 

 منبوذاً في فير الحداثة.
لقد أصبح المكلقي ر  كاج وسيواً ليرح المعاني والأفيار كما هدو دور الناقدد في   
فير الحداثة، ف صبح المكلقي في ذات الوقت ناقداً ودللًا ومسكعلماً لمفردات وكياا العمتح 
الفني المعاصر، اسكناداً إلى خ اته حول الفن المعاصدر، فيخلدق المكلقدي مدن خدلال هدذه       

يواً حول الفن، وتعك  هذه العملية كما أشارت عدداً مدن الدراسدات   الخلفيات سردا بس
(Weil, 1994; Stout, 1997; Ishizaki, & Wang, 2003   أساسداً  اولدة )

 الكحقيق في واهة تلقي فنوا ما بعد الحداثة من واهات نظر مكعددة.
مثدتح اليابداا   لقد يولت برامج تعلي  الفن ومناهج التربية الفينة في الدول المكقدمة 

والوررات المكحدة الأمرريية والتي وعت في وقت مبير أا فيدر الحداثدة ر يخددم تلقدي     
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أعمال الفن واقكصار الكذوق على يليتح العناصدر والأسدلوبية، إلى المدنهج الدذت رعكمدد      
على الثقافة البصررة، لأنه رناقش الفن من خلال موضوعات بعيدة عن موضوعات الفن 

تدمج القضارا الراهنة مع الثقافدة البصدررة، وردك  الكعامدتح مدع مخكلدف        الكقليدت، حيث
الموضوعات ذات الصلة بامكمع الحالي بمدا في ذلدك المعلومدات، والرعاردة اراكماعيدة،      
والكفاه  الدولي، والبيوة، وحقوق الإنساا، وتقدر  مثتح هدذه الموضدوعات بقدوة. كمدا     

( أنه قد ركحول المكلقين Ishizaki, & Wang, 2003أشارت دراسة إرييزاكي ووانغ )
من ارهكمام اليددرد بدالكعبير عدن العناصدر اليديلية والأسدلوبية نكيجدة للحداثدة، إلى         
مهارات مكقدمة في السياقات الفنية والدررت الضمنية، ورزرد ووعديه  ا ددود المكد ثر    

ودورر بدرامج الكثقيدف    بقيود الحداثة، ومن الوسائتح الحالية والفعالة لقهر هدذه القضدية ت  
ومناهج التربية الفنية من خلال الدراسات الكياملية )الميتركة مدع المدواد الأخدر ( لأا    
الدراسات الكياملية نفسها تهددف إلى حدتح ميداكتح امكمدع والثقافدة مدن خدلال زردادة         

 الوعي. 

 التحولات في أدوار المتلقي بين فنون الحداثة/ما بعد الحداثة:

لسابق توسعت قضارا الكلقي في فنوا ما بعد الحداثدة، لكيدمتح   من خلال العرض ا
علاوة على ارهكمام بييتح وتفسير المضموا في حدود اليديتح ودرلكده إلى رؤردة أكثدر     
توسعاً، فل  تعد موضوعات تذوق الفدن تقليدردة بدتح ميدتركة مدع موضدوعات أخدر         

سكعلام في شدكى اواندب   لكيوا عملية الكلقي بذلك عملية فيررة تسكثير المكذوق نحو ار
الحياة وعدم ارقكصار على اسدكقراء تداررخ الفدن والثقافدة الفنيدة المرتبودة بده، وبدذلك         
توسعت ميادرن الثقافة الفنية مرتبوة بييتح فاعتح مع القضدارا والهمدوم المعاصدرة والدتي     

لحداثة تنحو نحو امكمع وما راثر في اليارع العام، وبذلك أصبح المكلقي في فنوا ما بعد ا
هو الناقد، علاوة على أا هناا أعمال فنية في فنوا ما بعد الحداثة تكولب مياركة المكلقي 
في العمتح الفني، بخلاف ما هو معروف عن أعمال الفن الحداثية التي ريدوا فيهدا المكلقدي    

 خارج العمتح الفني، وبهذا ريوا المكلقي فنااناً مياركاً في العمتح الفني. 

 ,Leder, Belke, Oeberst)ذكددر ردر وآخددروا   وعددلاوة علددى ذلددك 
Augustin, 2004, p. 490)" :     نظدر ا  ‌ربدو أا هنداا أزمدة في اسدكقبال الفدن المعاصدر

" وربدو هدذا مقبدورً لدد  الباحدث فمدن خدلال       لإدخال الفيدرو وماخر ا في مجال الورب
الفن في فنوا ما اراكماعي ونظراً لسووة الصورة في العالم الكقني خرج  وسائط الكواصتح

بعد الحداثة من صارت ومعارض وبيناليات ومكاحف الفنوا إلى المكلقي في صور مخكلفة، 
أما من خلال وسائط الكواصتح اراكماعي أو مهراانات الفنوا، أو المعارض المفكوحدة،  
أو الميادرن العامدة أو المعدارض والمكداحف ارفتراضدية... بدتح أصدبحت أعمدال الفندوا         

 فعاليات اراكماعية المخكلفة في مخكلف أنحاء العالم. مصاحبة لل
بييتح آخر رُلاحظ أا الكذوق الفني ررتبط بييتح كبير بمعويات العصر من ناحية، 
والثقافة امكمعية من ناحية أخر ، وفرض سووة فن على فن آخر تير مقبدول في الفيدر   

مع تيوا أكثدر قربداً وتعاطفداً    المعاصر، وربدو أا الأعمال الفنية التي تيوا من رح  امك
للمكلقين في تلك الثقافة أكثر من تيرها، على الرت  من كوا بعض الفناانين العدرب قدد   
يظى أعماله  بنوع من الكقدرر في خارج بلدانه ، وقد رعود ذلك لعدة أسباب سيذكرها 

ي مثتح الباحث لكيوا بمثابة مواضيع بحث أب الكحقق من دقكها من خلال البحث العلم
قلة الرعارة الفنية العربية للفن المعاصدر، وحصدر المسدابقات الفنيدة فقدط لصدا  فندوا        
الحداثة، وضعف سوق الفن العربي والكسورق له، واسكغلال أردولوايات الفنااا العربي 
لكحقيق مياسدب ثقافيدة أو ااكماعيدة أو سياسدية ل)خدر )الراعدي(، وضدعف الكغويدة         

يداا الفنوا، وقلة النُقاد مقارنة بالحراا الكيييلي المعاصدر. أو قدد   الإعلامية العربية في م
تيوا لأسباب أخر  مثتح أا الفن المعاصر أصبح عالمياً رك  تناقله ع  وسدائط الكواصدتح   
العالمية، وأا قضارا الفن المعاصر تالباً ما تيوا عالمية، أو نظراً رنفكاح الثقافات الأخر  

 تي قد تخضع إلى مزردض من الكمحيص من قبتح المكلقي الآخر...على ثقافكنا العربية، ال
الكلقي مس لة نسبية ترتبط بييتح كبير بخ ات الفرد، وراثر في الوعي الفني العدرد 
من العوامتح فالثقافة البصررة ويليتح الرموز ودررتها الضدمنية والظاهرردة الدتي خلفهدا     

ورة كافية، أرضاً من الأمور التي من المهد   فير الحداثة ر ريفي لقراءة العمتح وتذوقه بص
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 ,Leder, Belke, Oeberst)ذكددر ردر وآخددروا   وعددلاوة علددى ذلددك 
Augustin, 2004, p. 490)" :     نظدر ا  ‌ربدو أا هنداا أزمدة في اسدكقبال الفدن المعاصدر

" وربدو هدذا مقبدورً لدد  الباحدث فمدن خدلال       لإدخال الفيدرو وماخر ا في مجال الورب
الفن في فنوا ما اراكماعي ونظراً لسووة الصورة في العالم الكقني خرج  وسائط الكواصتح

بعد الحداثة من صارت ومعارض وبيناليات ومكاحف الفنوا إلى المكلقي في صور مخكلفة، 
أما من خلال وسائط الكواصتح اراكماعي أو مهراانات الفنوا، أو المعارض المفكوحدة،  
أو الميادرن العامدة أو المعدارض والمكداحف ارفتراضدية... بدتح أصدبحت أعمدال الفندوا         

 فعاليات اراكماعية المخكلفة في مخكلف أنحاء العالم. مصاحبة لل
بييتح آخر رُلاحظ أا الكذوق الفني ررتبط بييتح كبير بمعويات العصر من ناحية، 
والثقافة امكمعية من ناحية أخر ، وفرض سووة فن على فن آخر تير مقبدول في الفيدر   

مع تيوا أكثدر قربداً وتعاطفداً    المعاصر، وربدو أا الأعمال الفنية التي تيوا من رح  امك
للمكلقين في تلك الثقافة أكثر من تيرها، على الرت  من كوا بعض الفناانين العدرب قدد   
يظى أعماله  بنوع من الكقدرر في خارج بلدانه ، وقد رعود ذلك لعدة أسباب سيذكرها 

ي مثتح الباحث لكيوا بمثابة مواضيع بحث أب الكحقق من دقكها من خلال البحث العلم
قلة الرعارة الفنية العربية للفن المعاصدر، وحصدر المسدابقات الفنيدة فقدط لصدا  فندوا        
الحداثة، وضعف سوق الفن العربي والكسورق له، واسكغلال أردولوايات الفنااا العربي 
لكحقيق مياسدب ثقافيدة أو ااكماعيدة أو سياسدية ل)خدر )الراعدي(، وضدعف الكغويدة         

يداا الفنوا، وقلة النُقاد مقارنة بالحراا الكيييلي المعاصدر. أو قدد   الإعلامية العربية في م
تيوا لأسباب أخر  مثتح أا الفن المعاصر أصبح عالمياً رك  تناقله ع  وسدائط الكواصدتح   
العالمية، وأا قضارا الفن المعاصر تالباً ما تيوا عالمية، أو نظراً رنفكاح الثقافات الأخر  

 تي قد تخضع إلى مزردض من الكمحيص من قبتح المكلقي الآخر...على ثقافكنا العربية، ال
الكلقي مس لة نسبية ترتبط بييتح كبير بخ ات الفرد، وراثر في الوعي الفني العدرد 
من العوامتح فالثقافة البصررة ويليتح الرموز ودررتها الضدمنية والظاهرردة الدتي خلفهدا     

ورة كافية، أرضاً من الأمور التي من المهد   فير الحداثة ر ريفي لقراءة العمتح وتذوقه بص
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أا تاخذ بعين ارعكبار أنه رسكحيتح أا نعزل خ ات المكلقدي عدن مجكمعده، لدذا للكدذوق      
المعاصر في فنوا ما بعد الحداثة خاصية ااكماعية وفردرة مرتبوة بييتح كبير علدى مدد    

 انفكاحه على الثقافات الأخر ، والكعددرة في الورح والكلقي.
عد المعاصر فِي الكذوق ركولب تزامن المكلقي مع الأحدال الحالية، سواء كاندت  الب

فيررة أو ااكماعية أو سياسية أو اقكصادرة... وبيديتح أفضدتح فقدد أطلدق عليهدا )عبدد       
م( الميونات أو العوامتح الأساسية لعل  الكدذوق، ومنهدا عوامدتح فلسدفية     2006الرحمن، 

تبط بالفرد ووسدوه اراكمداعي، وعوامدتح فنيدة     كقضارا الجمال، وعوامتح سييولواية تر
ترتبط ب عمال الْفَنّ. إر  أا ارهكمام بالجوانب الجمالية والييلية ر يكتح الميانة الأعلدى  
في فنوا ما بعد الحداثة مقارنة بالسياقات الثقافية للعمتح الفني، والموضوعات العالمية الدتي  

  مخكلف أنحاء العالم. ركيارا فيها معظ  امكمع ومكلقين الفن في
تناولت واهات النظر الموروحة تلقي الفنوا في فير الحداثة بناء  على اهكمامدات  
مكعددة، منها ما ررتبط بيونه عملية إدراا حسي، ومنها ما رعرفه بلحظدات الك مدتح، وفي   
حين أا البعض الآخر وصفها كعملية سلوكية ترتبط بعل  الجمال، وقد تقاربت واهات 

حول أبعاد الكذوق الفني باعكباره نياط يمين الوثوق بده لكعزردز المدورول الثقدافي      النظر
والحضارت، ومساهمكه فِي تيورن وإنياء ثقافة فنية يدل تيامتح فِي شخصدية المكلقدي.   
فِي حين أا الرؤ  الموروحة اليوم حول الكلقدي تنوعدت ولم تقكصدر بربوهدا بالكجدردد،      

لثقافية نحو فاعلية المكدذوق وعدرض حدسده وتعاطفده مدع      وارنيغال في موضوع الهورة ا
العمتح الفني كما في فنوا الحداثة بتح وميارككه أرضاً كجزء من الميدروع الفدني المعاصدر،    
وهذا يمنح المكذوق مساحة أك  من الفاعلية والمياركة في مجكمع رسمح بمساحة أك  للفرد 

يدة بوررقدة تكسد  بالكلقائيدة والعفوردة      في ظتح مجكمعه للكعبير عدن آراءه وميداعره الداخل  
 بوررقة تخكلف عن الكقنين العلمي والمعياررة لأسس وعناصر العمتح الذت ورثكه الحداثة.

من اانب آخر رر  الباحدث أا وسدائتح الإعدلام تلعدب دور بدارز فِدي تيدييتح        
دور فِي  الملامح العامة للذوق العام اليوم، على ترار ما كاا للأسرة والتربية وامكمع من

بلورة الفير الكذوقي العام في فترة الحداثة. وعليه رنبغي أا تيارا الحيومات فِي تيجيع 
ال امج الإعلامية المواهة والعرضية فِي بث وترورج الثقافة الفنية امكمعية الأصيلة، التي 
تعكز بترال الأاداد وتكماشدى مدع الثقافدة العالميدة فِدي قوالدب ر بردت بصدلة لكصدادم          
الحضارات وتقبتح في الوقت نفسه بالكعددرة، ويمين أا ريوا ذلدك مدن خدلال ميداركة     
مجموعة من المخكصين فِي إعداد مثدتح هدذه الد امج، مدن خدلال مناقيدة ميداررع فنيدة         
معاصرة بوررقة ترتبط ارتباطاً وثيقداً بالحضدارة الإسدلامية وتعيدد صدياتكها بوررقدة قدد        

الثقافدة البصدررة للمكلقدي اليدوم. لدذلك ربددو أا       رساعد بييتح الي فِي تيورن ماهيدة  
الأبحال المسكقبلية، والمياررع وال امج المنظمة، والتي ترتيز على هذه ا اور؛ تعد مفيدة 

 اداً.

 المنهجية العلمية المتبعة في الدراسة )الجانب الإجرائي(

 منْهج الدِّراسة وَخطواتها، ومجتمعها وعينتها:

راسة ف ا المنهج المسكخدم في هذه الدراسة هو المنهج الوصفي اتساقاً مع طبيعة الد
إلى اوار المنهج الكجرربي، حيث اسكخدم المنهج الوصفي في بناء الإطدار الخداص بمقارندة    
فنوا الحداثة وفنوا ما بعد الحداثة كما تم في بداردة هدذه الدراسدة، كمدا اسدكُخدم أرضداً       

أما المنهج الكجرربي فهو رعكمد في الأساس علدى   داختح ال نامج المقدم في عربة الدراسة.
الكجربة العلمية اا ركيح فرص عمليدة لمعرفدة الحقدائق وسدن القدوانين عدن طرردق هدذه         

 الكجارب. 
م( المنهج 2003م؛ عبد الهادت، 1998م؛ خليفة، 1998وقد عراف كلًا مضن )بدر، 

أو الواقدع )موضدوع    الكجرربي ب نده تغدير مكعمدد ومضدبوط لليدروط ا دددة للظداهرة       
للدراسة(، وملاحظة ما رنكج عدن هدذا الكغديير مدن آثدار في هدذا الواقدع والظداهرة، أو         
ملاحظة تك  يت ظروف مضبوطة لإثبات الفروض ومعرفدة العلاقدة السدببية، ورقصدد     
بالظروف المضبوطة إدخال المكغير الكجرربي إلى الواقع وضبط ت ثير المكغيرات الأخدر ...  
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بلورة الفير الكذوقي العام في فترة الحداثة. وعليه رنبغي أا تيارا الحيومات فِي تيجيع 
ال امج الإعلامية المواهة والعرضية فِي بث وترورج الثقافة الفنية امكمعية الأصيلة، التي 
تعكز بترال الأاداد وتكماشدى مدع الثقافدة العالميدة فِدي قوالدب ر بردت بصدلة لكصدادم          
الحضارات وتقبتح في الوقت نفسه بالكعددرة، ويمين أا ريوا ذلدك مدن خدلال ميداركة     
مجموعة من المخكصين فِي إعداد مثدتح هدذه الد امج، مدن خدلال مناقيدة ميداررع فنيدة         
معاصرة بوررقة ترتبط ارتباطاً وثيقداً بالحضدارة الإسدلامية وتعيدد صدياتكها بوررقدة قدد        

الثقافدة البصدررة للمكلقدي اليدوم. لدذلك ربددو أا       رساعد بييتح الي فِي تيورن ماهيدة  
الأبحال المسكقبلية، والمياررع وال امج المنظمة، والتي ترتيز على هذه ا اور؛ تعد مفيدة 

 اداً.

 المنهجية العلمية المتبعة في الدراسة )الجانب الإجرائي(

 منْهج الدِّراسة وَخطواتها، ومجتمعها وعينتها:

راسة ف ا المنهج المسكخدم في هذه الدراسة هو المنهج الوصفي اتساقاً مع طبيعة الد
إلى اوار المنهج الكجرربي، حيث اسكخدم المنهج الوصفي في بناء الإطدار الخداص بمقارندة    
فنوا الحداثة وفنوا ما بعد الحداثة كما تم في بداردة هدذه الدراسدة، كمدا اسدكُخدم أرضداً       

أما المنهج الكجرربي فهو رعكمد في الأساس علدى   داختح ال نامج المقدم في عربة الدراسة.
الكجربة العلمية اا ركيح فرص عمليدة لمعرفدة الحقدائق وسدن القدوانين عدن طرردق هدذه         

 الكجارب. 
م( المنهج 2003م؛ عبد الهادت، 1998م؛ خليفة، 1998وقد عراف كلًا مضن )بدر، 

أو الواقدع )موضدوع    الكجرربي ب نده تغدير مكعمدد ومضدبوط لليدروط ا دددة للظداهرة       
للدراسة(، وملاحظة ما رنكج عدن هدذا الكغديير مدن آثدار في هدذا الواقدع والظداهرة، أو         
ملاحظة تك  يت ظروف مضبوطة لإثبات الفروض ومعرفدة العلاقدة السدببية، ورقصدد     
بالظروف المضبوطة إدخال المكغير الكجرربي إلى الواقع وضبط ت ثير المكغيرات الأخدر ...  
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خر  يمين تعررفه على النحو الكالي: اسكخدام الكجربة في إثبات الفدروض، أو  وبعبارة أ
 إثبات الفروض عن طررق الكجررب. 

ونظراً لك ثر العامتح الكابع بعوامتح مكعددة تير العامتح الكجدرربي، ر بدد مدن ضدبط     
الكدابع  هذه العوامتح وإتاحة امال للمكغير الكجرربي )ال نامج( وحده بالك ثير على المدكغير  

)الثقافة الفنية(، ورك ثر المكغير الكابع بخصائص الأفراد الدذت عدر  علديه  الكجربدة لدذا      
 " من خلال الكالي:ضبط المكغيراتأار  الباحث بعض الإاراءات البحثية اليفيلة بد "

: فقدد طلدب الباحدث مدن المسدكجيبين )عيندة الدراسدة( عددم         أ. عزل المدكغيرات 
ج تثقيفية في الفن، أو قراءة ككب مكخصصة أو مقارت نقدردة،  ارلكحاق بدورات أو برام

خلال فترة الكجربة، وتعهد المسكجيبوا بذلك. ففي الكجربة البحثيدة تم اسدكخدام اخكبدار    
ن خدلال الملاحظدة ويدت    رهدف لقياس الكوور الحادل في المسكجيبين )عينة الدراسة( م

ظروف مسيور عليها. والكجربة بمعناها العام، هي ال نامج الكجرربي وارخكبار المرتبط بها 
بهدف قياس توور الثقافة الفنية لد  الفنااا، وهذا ال نامج  كدوت علدى خد ة ردراد أا     

هرة )الثقافدة  ريكسبها ورعييها الفنااا وتنعيس على ثقافكه الفنية، مع ملاحظة هدذه الظدا  
الفنية( قبتح القيام بالكجربدة وبعدد تعدرلدها عدن طرردق بعدض الظدروف الدتي رصدونعها          

 الباحث.
وبييتح تفصيلي تكمثتح أداة الدراسة في اخكبدار اسدكُخدم مدرتين )قبلدي وبعددت(      
داختح الكجربة، وفي الوقت ذاته تم بناء برنامج عرربي صممه الباحث، وقد تم ييي  الأداة 

وسي تي الكفصتح عنهما رحقاً. وبعد ذلك تم النزول للميداا وإاراء الدراسدة   وال نامج
للكعرف على الثقافة الفنية الحالية لد  الفنااا الكيييلي العربي حدول الحداثدة ومدا بعدد     
الحداثة من خلال أداة الدراسة )ارخكبار القبلي(، ث  تقددر  ال ندامج الكجدرربي ا يد      

لفنية وتبياا الكحول بين مفهوم فنوا الحداثة وفنوا ما بعد الحداثة في لكوورر هذه الثقافة ا
أدوار المكلقي، والك كد من فاعليكه من خلال تيرار أداة الدراسة )ارخكبدار السدابق وهندا    

 ريوا بعدراً(.

: من خلال يدرد الكصمي  الكجرربي المكبع في هدذه الدراسدة،   ب. تثبيت المكغيرات
م؛ خليفدة،  1998امموعة الواحدة، والذت وصفه كلًا من )بددر،   وقد اسكُخدم أسلوب

م( على أنه رسكخدم مجموعة واحدة فقط، تكعّرض رخكبدار  2003م؛ عبد الهادت، 1998
قبلي لمعرفة حالكها قبتح إدخال المكغير الكجرربي، ثد  نعّرضدها للمدكغير ونقدوم بعدد ذلدك       

موعدة رعدود إلى ارخكبداررن القبلدي     ب اراء اخكبدار بعددت، فييدوا الفدرق في نكدائج ام     
 والبعدت وناعاً عن ت ثره بالمكغير الكجرربي. 

واسكخدام أسلوب امموعة الواحدة،  قق الكيافا بدين أفدراد امموعدة الضدابوة     
والكجرربية، لأنها مجموعدة واحددة يمدتح نفدس الخصدائص مدن حيدث )العمدر، الخد ة          

..(. وليي رضمن الباحث أنه ر روادد مداثر تدابع    والممارسة الفنية، المسكو  الكعليمي.
راثر على الكجربة قام بكثبيت جميع الكغيرات الماثرة، لأا امموعة الكجرربية براثتح امموعة 
الضابوة وما راثر على إحد  امموعكين راثر على الأخر ، ف ذا أضاف الباحث المدكغير  

يدث قددم مموعدة )الفنادانين الكيدييليين      الكجرربي فهذا يميز امموعة الكجرربيدة فقدط. ح  
الذكور والإنال من الوطن العربي(، والميتركين في عربة الدراسة الحالية؛ )اخكبار قبلي( 
لمعرفة الثقافة الفنية المرتبوة ب دراا دور المكلقي في كلًا من فنوا الحداثدة وفندوا مدا بعدد     

  ال ندامج الكجدرربي الدذت صدممه     الحداثة، وتم تسجيتح اسكجاباته ، وبعد ذلك تم تقدر
الباحث، لمعرفة أثره وقدرته في يقيق الكغير المولوب وهو تودورر هدذه الثقافدة، والدذت     
ررتب في معرفة أثره وبعد ذلك رقديس اسدكجابة افدراد امموعدة للمدرة الثانيدة )اخكبدار        

ض انها ترادع  بعدت(، ف ذا واد اا هناا فروقاً اوهررة في نكائج القياس في المرتين رفتر
 إلى المكغير الكجرربي )ال نامج الكجرربي(.

: اسكخدم الباحث هذا الأسلوب من الضبط ج. الكحي  في مقدار المكغير الكجرربي
عن طررق تقدر  كمية أو مقدار معين من المكغير الكجرربي، ث  رزردد مدن هدذا المقددار أو     

الكدابع، وتم ذلدك مدن خدلال عدرض       رنقص منه لمعرفة أثر الزرادة أو النقص على المكغير
ال نامج الكجرربي على مجموعة من المكخصصين للك كد من صدقه، وبعد ذلدك تم عرربده   
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: من خلال يدرد الكصمي  الكجرربي المكبع في هدذه الدراسدة،   ب. تثبيت المكغيرات
م؛ خليفدة،  1998امموعة الواحدة، والذت وصفه كلًا من )بددر،   وقد اسكُخدم أسلوب

م( على أنه رسكخدم مجموعة واحدة فقط، تكعّرض رخكبدار  2003م؛ عبد الهادت، 1998
قبلي لمعرفة حالكها قبتح إدخال المكغير الكجرربي، ثد  نعّرضدها للمدكغير ونقدوم بعدد ذلدك       

موعدة رعدود إلى ارخكبداررن القبلدي     ب اراء اخكبدار بعددت، فييدوا الفدرق في نكدائج ام     
 والبعدت وناعاً عن ت ثره بالمكغير الكجرربي. 

واسكخدام أسلوب امموعة الواحدة،  قق الكيافا بدين أفدراد امموعدة الضدابوة     
والكجرربية، لأنها مجموعدة واحددة يمدتح نفدس الخصدائص مدن حيدث )العمدر، الخد ة          

..(. وليي رضمن الباحث أنه ر روادد مداثر تدابع    والممارسة الفنية، المسكو  الكعليمي.
راثر على الكجربة قام بكثبيت جميع الكغيرات الماثرة، لأا امموعة الكجرربية براثتح امموعة 
الضابوة وما راثر على إحد  امموعكين راثر على الأخر ، ف ذا أضاف الباحث المدكغير  

يدث قددم مموعدة )الفنادانين الكيدييليين      الكجرربي فهذا يميز امموعة الكجرربيدة فقدط. ح  
الذكور والإنال من الوطن العربي(، والميتركين في عربة الدراسة الحالية؛ )اخكبار قبلي( 
لمعرفة الثقافة الفنية المرتبوة ب دراا دور المكلقي في كلًا من فنوا الحداثدة وفندوا مدا بعدد     

  ال ندامج الكجدرربي الدذت صدممه     الحداثة، وتم تسجيتح اسكجاباته ، وبعد ذلك تم تقدر
الباحث، لمعرفة أثره وقدرته في يقيق الكغير المولوب وهو تودورر هدذه الثقافدة، والدذت     
ررتب في معرفة أثره وبعد ذلك رقديس اسدكجابة افدراد امموعدة للمدرة الثانيدة )اخكبدار        

ض انها ترادع  بعدت(، ف ذا واد اا هناا فروقاً اوهررة في نكائج القياس في المرتين رفتر
 إلى المكغير الكجرربي )ال نامج الكجرربي(.

: اسكخدم الباحث هذا الأسلوب من الضبط ج. الكحي  في مقدار المكغير الكجرربي
عن طررق تقدر  كمية أو مقدار معين من المكغير الكجرربي، ث  رزردد مدن هدذا المقددار أو     

الكدابع، وتم ذلدك مدن خدلال عدرض       رنقص منه لمعرفة أثر الزرادة أو النقص على المكغير
ال نامج الكجرربي على مجموعة من المكخصصين للك كد من صدقه، وبعد ذلدك تم عرربده   
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على عينة عيوائية قبتح الكوبيق للك كدد مدن ثباتده. ولأهميدة ال ندامج الكجدرربي عدرض        
 الباحث له عنواناً مسكقلًا كالكالي:

 ر الثقافة الفنية لدى الفنَّان التشكيلي العربي:البرنامج التجريبي المقترح والمقدم لتطوي

الدراسة الحالية تعكمد على اسكخدام الكجربة في إثبات المفدروض، وقدد اسدكخدم    
الباحث برنامج مقترح لكوورر الثقافة الفنية لد  الفنااا العربي. الدذت ق ددم بعدد اخكبدار     

و  الثقافدة الفنيدة لددره  فيمدا     الفنانين الملكحقين في ال نامج الكجرربي بهدف يدرد مسك
ركعلق بمعرفكه ب دوار المكلقي والكحورت التي طرأت عليهدا بدين فندوا الحداثدة ومدا بعدد       
الحداثة. وبذلك تم تقدر  برنامج بالكحي  في جميع المكغيرات والعوامتح الأساسية باسدكثناء  

ج )المدكغير الكجدرربي(   مكغير واحد وهو الثقافة الفنية، بهدف يدردها وقياس ت ثير ال نام
على الثقافة الفنية لد  عينة الدراسة الميونة من مجموعة من الفنانين والفنانات من خلال 

 ارخكبار البعدت.
وقد تم تصمي  ال نامج الكجرربي والذت رقددم للفناداا الكيدييلي العربدي بهددف      

ثة. وال ندامج رعكمدد   توضح الكحول في أدوار المكلقي بين فير الحداثة وفير ما بعد الحدا
 على سبعة لقاءات:

 (: لقاءات ال نامج )الكجربة البحثية(1ادول )
 الممارسة م اللقاء  الممارسة م اللقاء

 الكحورت في أدوار المكلقي في فير الحداثة 5  ارخكبار القبلي 1

2 
مقدمة الكعرردف بالثقافدة الفنيدة وأهميكهدا     

 للفنااا
 

6 
كلقددي في فيددر مددا بعددد الكحددورت في أدوار الم

 الحداثة
 ارخكبار البعدت 7  الخلفية الكاريخية لفنوا الحداثة 3
    الخلفية الكاريخية لفنوا ما بعد الحداثة 4

والجدرر بالذكر أا جميع لقاءات ال نامج كانت إليترونية وظف فيها جميدع بدرامج   
وة برندامج الواتسداب   الكواصتح المكاحة، حيدث تم جمدع عيندة الدراسدة في مجموعدة بواسد      

(WHATSAPP)      ورفعت المادة العلمية المكناولدة في لقداءات ال ندامج المقدترح علدى ،

علدى موقدع    -جمعدت بدين الصدوت والصدورة والحركدة للفيددرو        -شيتح مقاطع فيدرو 
. وقد ق دم كدتح  (Google)، وصم  ارخكبار على نماذج قوقتح (YouTube)اليوتيوب 

أنه بعد اللقاء السادس بيهر ق دم )اللقاء السابع(، حيث تم إاراء  لقاء في روم مسكقتح، إر 
 كدوت   للاخكبار الأول، وارخكبار )القبلدي والبعددت(  ارخكبار الثاني )البعدت(، وهو تيرار 

 (.7على عير فقرات، بحيث ريوا ساال مسكقتح على كتح فقرة للمقارنة في الجدول )
راسات والأبحال المرتبودة باسدكخدام المدنهج    وقد تم بناء ال نامج بالراوع إلى الد

الوصفي، بحيث ريوا اللقاء الأول تعررفي بهدف الكجربة وإاراء )أداة الدراسة( والأداة 
عبارة عن اخكبار ميوا من عيرة أسولة بمثابة اخكبار قبلدي، أمدا اللقداء الثداني والثالدث      

بعدد الحداثدة بيديتح عدام، تم     والرابع فهي لقاءات برهيدرة لكوضيح فير الحداثة وفير ما 
فيها اخكصار تناول أازاء من إطار هذه الدراسة السابق، وتقديمه ليوضح للفنااا الميدترا  

ال ندامج،   اللقاء الخامس والسادس فهي أسداس في ال نامج الإطار العام والمصولحات، أما 
 ي تي.( كما س7حيث رقدم في كتح منها عيرة نقاط تفصيلية، يمثلها الجدول رق  )

 في البرنامج )أدوار المتلقي(: 6و 5اللقاء 

عاد الباحث إلى مجموعة عررضة من الدراسات العربية مع التركيز على الدراسات 
ارانبية بهدف تقدر  أبرز الكحورت في أدوار المكلقي وتقديمها بوررقدة بسديوة وواضدح    

لكوورر الثقافة الفنية لد   للفناانين عينة الدراسة، من خلال ال نامج الذت صممه الباحث
( أدنداه روضدح هدذه الأدوار    2الفنااا؛ ويدرداً في اللقاء الخامس والسادس، والجددول ) 

للمكلقي في مقارنة مسكمرة بين الحداثة وما بعد الحداثة كما وضحكها الدراسدات الكاليدة:   
؛ Brownson, 1998؛ Grtenz, 1994؛ Hassan, 1987م؛ 1980)سدددعيد، 

Gelder, 1996  ،م؛ 1999؛ كرردب،  1998م؛ بوردردو،  1997؛ أمهدزMannath, 
؛ أبدو  Smith & Wilde, 2002م؛ 2001؛ عبد الحميدد،  Wilfred, 1999؛ 1999
م؛ 2005؛ ادددودت، Stallabrass, 2004؛ Gadamar, 2004م؛ 2004زردددد، 

Wright, 2006 ،م؛ 2007م؛ عويددة، 2007؛ عثمددااHatuka & D'Hooghe 
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علدى موقدع    -جمعدت بدين الصدوت والصدورة والحركدة للفيددرو        -شيتح مقاطع فيدرو 
. وقد ق دم كدتح  (Google)، وصم  ارخكبار على نماذج قوقتح (YouTube)اليوتيوب 

أنه بعد اللقاء السادس بيهر ق دم )اللقاء السابع(، حيث تم إاراء  لقاء في روم مسكقتح، إر 
 كدوت   للاخكبار الأول، وارخكبار )القبلدي والبعددت(  ارخكبار الثاني )البعدت(، وهو تيرار 

 (.7على عير فقرات، بحيث ريوا ساال مسكقتح على كتح فقرة للمقارنة في الجدول )
راسات والأبحال المرتبودة باسدكخدام المدنهج    وقد تم بناء ال نامج بالراوع إلى الد

الوصفي، بحيث ريوا اللقاء الأول تعررفي بهدف الكجربة وإاراء )أداة الدراسة( والأداة 
عبارة عن اخكبار ميوا من عيرة أسولة بمثابة اخكبار قبلدي، أمدا اللقداء الثداني والثالدث      

بعدد الحداثدة بيديتح عدام، تم     والرابع فهي لقاءات برهيدرة لكوضيح فير الحداثة وفير ما 
فيها اخكصار تناول أازاء من إطار هذه الدراسة السابق، وتقديمه ليوضح للفنااا الميدترا  

ال ندامج،   اللقاء الخامس والسادس فهي أسداس في ال نامج الإطار العام والمصولحات، أما 
 ي تي.( كما س7حيث رقدم في كتح منها عيرة نقاط تفصيلية، يمثلها الجدول رق  )

 في البرنامج )أدوار المتلقي(: 6و 5اللقاء 

عاد الباحث إلى مجموعة عررضة من الدراسات العربية مع التركيز على الدراسات 
ارانبية بهدف تقدر  أبرز الكحورت في أدوار المكلقي وتقديمها بوررقدة بسديوة وواضدح    

لكوورر الثقافة الفنية لد   للفناانين عينة الدراسة، من خلال ال نامج الذت صممه الباحث
( أدنداه روضدح هدذه الأدوار    2الفنااا؛ ويدرداً في اللقاء الخامس والسادس، والجددول ) 

للمكلقي في مقارنة مسكمرة بين الحداثة وما بعد الحداثة كما وضحكها الدراسدات الكاليدة:   
؛ Brownson, 1998؛ Grtenz, 1994؛ Hassan, 1987م؛ 1980)سدددعيد، 

Gelder, 1996  ،م؛ 1999؛ كرردب،  1998م؛ بوردردو،  1997؛ أمهدزMannath, 
؛ أبدو  Smith & Wilde, 2002م؛ 2001؛ عبد الحميدد،  Wilfred, 1999؛ 1999
م؛ 2005؛ ادددودت، Stallabrass, 2004؛ Gadamar, 2004م؛ 2004زردددد، 

Wright, 2006 ،م؛ 2007م؛ عويددة، 2007؛ عثمددااHatuka & D'Hooghe 
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 & Goldie؛ Drucker, & McVarish, 2008؛ م2008؛ ادردددت، 2007,
Schellekens, 2009 ؛Iyadurai,2010 ،م؛ 2011؛ شقير والقرشي وراتب ودنقتح

؛ إبددراهي  وبركددات وجمعددة،  Esanu, 2012م، 2011م؛ العمددرت، 2011ضهددود، 
 م(.2016م؛ باتلر، 2015م؛ الوقياا، 2015م؛ عبد الرضا، 2015م، دول، 2015

 أدوار المكلقي بين فير:( الكحول في 2ادول )
 (Post-Modernism))ب( ما بعد الحداثة  م (Modernism))أ( الحداثة 

اسكثارة مياعر وتفاعتح المكلقي من خلال 
جمالية الكنسيق والكنظي  والمظاهر المدركة 

 بصرراً وملمسياً.
1 

اسكثارة مياعر وتفاعتح المكلقي من خلال طرح تساؤرت واقعية بردس  
 كة بين الفنااا والمكلقي.الهموم الميتر

رددذهب المكلقددي إلى المعددارض والمكدداحف 
لأنهمددا الأمدداكن المعنيددة بيدديتٍح مباشددر  

 لعرض فنوا الحداثة.  
2 

خرج الفدن مدن سدووة صدارت العدرض ومكداحف الفدن الحددرث         
لييارا المكلقي فِي أماكن مفكوحة ك نفاق القودارات والميدادرن العامدة    

لدة، ادا كسدر الفصدتح بدين الفدن والوبيعدة        أو فِي الوبيعة ب حجام هائ
 ا سوسة.

ر بددد مددن الميددتح وارسددكمكاع الددداخلي  
 للمكلقي لك متح العمتح الفني.

 العمتح الفني  دل صدمة للمكلقي ترتمه على ارنكباه. 3

ارسدكثارة  تالباً الييتح هو مصدر إحدال 
 للحساسية الجمالية لد  المكلقي.

 مصدر إحدال ارسكثارة لد  المكلقي.تالباً ا كو  الفيرت هو  4

الإلمام بالثقافدة الفنيدة وتداررخ الفدن هدو      
 مولب.

5 
ر ركولب الفن المعاصر خلفية ثقافية عميقة عن الفن للمكلقدي، بقددر   
إلمامه بالقضارا والهموم العصررة التي رورحها اليارع والسياسة وثقافة 

 فني.العصر اليوم والمقدمة بييتح ملخص في قالب فيرت 
ليي رر  المكلقي أعمال الفدن ربدد مدن    

 واود أماكن مخصصة للعرض.
 المكلقي يمين أا رياهد اعمال الفن فِي شكى نواحي الحياة. 6

المكلقي ر يمدت مدن الناحيدة المادردة بد ت      
 صلة للعمتح المعروض.

7 
قد ريوا المكلقي ازء من بعض الأعمال ور تك  فيدرة العمدتح الفدني    

  صبح المكلقي عمتح فني هنا.إر  بواوده ف

 8 الناقد رسهتح عمليه فه  العمتح للمكلقي.
المكلقي أصبح ناقداً بالإاابدة عدن الكسداؤرت الدتي رورحهدا العمدتح،       
 والتي يكوت فك رموز اليفرات والكساؤرت اعلكه رصبح ناقداً هنا.

المكلقي أب أا ربقى خارج إطار العمتح 
 ليي رراه وركذوقه.

9 
ل تكولب إشراا وتفاعتح المكلقي، ور تيكمتح فيرة بعض الأعما

 العمتح إر  بميارككه؛ ف صبح فنااا هنا.
فلسفة الحداثة هي من أعلت واود 

 وذاتية الفنااا لد  المكلقي.
10 

الأبعاد الفيررة فِي العمتح هي من تصنع اوهر وذاتية العمتح الفني 
 للمكلقي.

المكلقي عيدروا فقدرة للمقارندة؛ بواقدع     وكما هو في الجدول السابق يكوت أدوار 
عير فقرات تخص فير الحداثة، وعير فقرات تخص فير ما بعد الحداثة، وقد تم تصمي  
اخكبار يمثتح أداة الدراسة ميوا من عيرة أسولة في كتح من فنوا الحداثة وفندوا مدا بعدد    

(، بحيث 2ل:الحداثة أت ما مجموعه عيروا ساالًا )اخكيار من مكعدد( جميعها حول )ادو
كتح مقارنة يكوت على ساال، وقدم هذا مدرتين )قبليداً وبعددراً(. وللكحقدق مدن صددق       

 وثبات أداة الدراسة وال نامج تم اتباع الورق العلمية الكالية: 
تم عرض كلًا من ارخكبار وال نامج الذت صممهما الباحث بنداء علدى    الصدق:

( 3كخدام صددق ا يمدين أنظدر اددول)    الدراسات العلمية قبتح أت خووة إارائية باسد 
بملحق الدراسة، حيث عرضت الأداة في صورتها الأولية على مجموعة من المخكصين، وتم 

 إعادة صياتكها لكظهر بصورتها النهائية كما هي عليه في الأعلى بناء على ملاحظاته . 
لدتي  : ولحساب معامتح الثبات تم ارعكمداد علدى طررقدة إعدادة ارخكبدار وا     الثبات
"، عينة عرربية مصغرة ميونة من عيرة أفراد منه  ثلاثة فناانين وسبع فنااناتطبقت على "

وتبين في ارخكبار القبلي وتيراره )ارخكبار( الذت أارت بعد شدهر علدى نفدس العيندة،     
( تم الحصدول علدى نسدبة ثبدات     4وباسكخدام معامتح ثبات بيرسوا الذت يمثله الجدول )

( ولله الحمد. وذلك قبتح توبيقه على عينة الدراسة الرئيسية الميونة 0.80مرتفعة وبقدر )
 ( فناناً وفنانة كما سي تي.30من )
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المكلقي عيدروا فقدرة للمقارندة؛ بواقدع     وكما هو في الجدول السابق يكوت أدوار 
عير فقرات تخص فير الحداثة، وعير فقرات تخص فير ما بعد الحداثة، وقد تم تصمي  
اخكبار يمثتح أداة الدراسة ميوا من عيرة أسولة في كتح من فنوا الحداثة وفندوا مدا بعدد    

(، بحيث 2ل:الحداثة أت ما مجموعه عيروا ساالًا )اخكيار من مكعدد( جميعها حول )ادو
كتح مقارنة يكوت على ساال، وقدم هذا مدرتين )قبليداً وبعددراً(. وللكحقدق مدن صددق       

 وثبات أداة الدراسة وال نامج تم اتباع الورق العلمية الكالية: 
تم عرض كلًا من ارخكبار وال نامج الذت صممهما الباحث بنداء علدى    الصدق:

( 3كخدام صددق ا يمدين أنظدر اددول)    الدراسات العلمية قبتح أت خووة إارائية باسد 
بملحق الدراسة، حيث عرضت الأداة في صورتها الأولية على مجموعة من المخكصين، وتم 

 إعادة صياتكها لكظهر بصورتها النهائية كما هي عليه في الأعلى بناء على ملاحظاته . 
لدتي  : ولحساب معامتح الثبات تم ارعكمداد علدى طررقدة إعدادة ارخكبدار وا     الثبات
"، عينة عرربية مصغرة ميونة من عيرة أفراد منه  ثلاثة فناانين وسبع فنااناتطبقت على "

وتبين في ارخكبار القبلي وتيراره )ارخكبار( الذت أارت بعد شدهر علدى نفدس العيندة،     
( تم الحصدول علدى نسدبة ثبدات     4وباسكخدام معامتح ثبات بيرسوا الذت يمثله الجدول )

( ولله الحمد. وذلك قبتح توبيقه على عينة الدراسة الرئيسية الميونة 0.80مرتفعة وبقدر )
 ( فناناً وفنانة كما سي تي.30من )
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 ( حساب معامتح بيرسوا للكحقق من ثبات ارخكبار4ادول )

 

 طريقة تطبيق المنهج التجريبي في الدراسة الحالية:

 اعكمد الباحث على عدة خووات وهي: 
ة الددذت ركمثددتح في مجموعددة علددى برنددامج الواتسدداب   مددن خددلال مجكمددع الدراسدد  -1

(WHATSAPP)         عمع مجموعدة مدن الفنادانين الكيدييلين علدى مسدكو  الدوطن
( فناانداً وفنااندة، تم الإعدلاا عدن فيدرة البحدث لدد  هدذه         256العربي ورواد به )

 30ل ( فناداا وفنااندة، تم اخكيدار أو   108امموعة، وكانت العينة المسكجيبة مقددارها ) 
فناا وفنانة كعينة عيوائية من مخكلف أقودار الدوطن العربدي روبدق عليهدا الكجربدة،       

(، حيدث تكفدق العيندة في المدكغيرات     6، 5وتفاصيتح هذه العينة موضحة في الجدول )
 الخاراية المراد ضبوها.

 ( أفراد عينة الدراسة تبعاً لنوع الجنس5ادول )
 ثيتح البيانيالكم النسبة الموورة العدد نوع الجنس م

 %17 5 ذكر 1

 

 %83 25 انثى 2

 100 30 امموع 

 

 ( أفراد عينة الدراسة تبعاً للبلد ونوع الجنس6ادول )

 الدولة م
العدد 
 اليلي

 التمثيل البياني الإنال الذكور
 %النسبة  العدد %النسبة  العدد

 

 %17 5 %7 2 7 السعودرة 1
 %17 5 %3.3 1 6 مصر 2
 %17 5 - - 5 منالي 3
 %10 3 - - 3 الأمارات 4
 %7 2 %3.3 1 3 اليورت 5
 %3 1 %3.3 1 2 فلسوين 6
 %3 1 - - 1 البحررن 7
 %3 1 - - 1 الأردا 8
 %3 1 - - 1 المغرب 9
 %3 1 - - 1 سوررا 10

  30 5 17% 25 83% 
 

 25فندانين( و)  5د أا منه  )( فنااا وفناانة، نج30وعند يليتح أفراد عينة الدراسة )
فناانة(، من عير دول عربية. سبعة منه  في السعودرة، وسكة من مصر، وخمسة من اليمن، 
وثلاثة في كلًا من الإمارات واليورت، واثناا من فلسدوين، وواحدد في كدتح مدن الأردا     

 ة.والبحررن والمغرب وسوررا. وقد أارت على جميع عينة الدراسة توبيق عربة الدراس
تم اخكبار عينة البحث اخكباراً قبلياً في موضوع الدراسة )خلفية الفنااا حول الكحول  -2

 في أدوار المكلقي بين فنوا الحداثة/ما بعد الحداثة(. 
تم رصد اسكجابة الفنادانين عيندة الدراسدة علدى اعكبدار أنهد  امموعدة الضدابوة في          -3

 ارخكبار الأول )ارخكبار القبلي(.
 نامج المقترح لكوورر خلفية الفنااا حدول الكحدول في أدوار المكلقدي بدين     تم توبيق ال -4

 فنوا الحداثة/ما بعد الحداثة.
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 ( أفراد عينة الدراسة تبعاً للبلد ونوع الجنس6ادول )

 الدولة م
العدد 
 اليلي

 التمثيل البياني الإنال الذكور
 %النسبة  العدد %النسبة  العدد

 

 %17 5 %7 2 7 السعودرة 1
 %17 5 %3.3 1 6 مصر 2
 %17 5 - - 5 منالي 3
 %10 3 - - 3 الأمارات 4
 %7 2 %3.3 1 3 اليورت 5
 %3 1 %3.3 1 2 فلسوين 6
 %3 1 - - 1 البحررن 7
 %3 1 - - 1 الأردا 8
 %3 1 - - 1 المغرب 9
 %3 1 - - 1 سوررا 10

  30 5 17% 25 83% 
 

 25فندانين( و)  5د أا منه  )( فنااا وفناانة، نج30وعند يليتح أفراد عينة الدراسة )
فناانة(، من عير دول عربية. سبعة منه  في السعودرة، وسكة من مصر، وخمسة من اليمن، 
وثلاثة في كلًا من الإمارات واليورت، واثناا من فلسدوين، وواحدد في كدتح مدن الأردا     

 ة.والبحررن والمغرب وسوررا. وقد أارت على جميع عينة الدراسة توبيق عربة الدراس
تم اخكبار عينة البحث اخكباراً قبلياً في موضوع الدراسة )خلفية الفنااا حول الكحول  -2

 في أدوار المكلقي بين فنوا الحداثة/ما بعد الحداثة(. 
تم رصد اسكجابة الفنادانين عيندة الدراسدة علدى اعكبدار أنهد  امموعدة الضدابوة في          -3

 ارخكبار الأول )ارخكبار القبلي(.
 نامج المقترح لكوورر خلفية الفنااا حدول الكحدول في أدوار المكلقدي بدين     تم توبيق ال -4

 فنوا الحداثة/ما بعد الحداثة.
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تم تيرار ارخكبار السابق على نفس العينة بعد اككمال ال نامج المقترح، على اعكبدار   -5
 أنه )اخكبار بعدت( وذلك بعد شهر.

بدار أنهد  امموعدة الكجرربيدة في     تم رصد اسكجابة الفناانين عيندة الدراسدة علدى اعك    -6
 ارخكبار الثاني )ارخكبار البعدت(.

 تم يليتح المعلومات وذلك بمقارنة نكائج ارخكباررن قبتح وبعد. -7
 تم تفسير المعلومات في ضوء أسولة البحث أو أهدافه. -8
 .تلخيص البحث وعرض أه  النكائج التي توصتح إليها الباحث وما روصي به من توصياتتم  -9

( 1ى أنه مرا المنهج الكجرربي المسكخدم في الدراسدة الحاليدة بالمراحدتح الكاليدة: )    بمعن
اخكبار قبلي رهدف إلى قياس واقدع إدراا الفناداا لكحدورت في فندوا الحداثدة ومدا بعدد        

( الكجربة البحثيدة الدذت قددمها الباحدث للفنادانين الميداركين )عيندة        2الحداثة وتلقيها. )
على تقدر  برنامج ميوا من سبعة لقاءات هددفت إلى تودورر إدراا   الدراسة( والمعكمدة 

الفنااا لأدوار المكلقي من خلال المقارنة بين تلك الأدوار في كلًا من فنوا الحداثدة وفندوا   
( اخكبار بعدت هدف إلى قياس مد  ارسدكفادة مدن الكجربدة البحثيدة     3ما بعد الحداثة. )

( الكحليدتح ارحصدائي القدائ  علدى إأداد      4سابع. )بعد شهر من آخر لقاء وهو اللقاء ال
 المقارنة بين ارخكبار القبلي وارخكبار البعدت.

 العمليات الإحصائية وتفسيرها:

اعكمدت الدراسة على الكيرارات والنسب الموورة، حيث اسدكخدمت الكيدرارات   
، كمدا  لكحدرد عدد الإاابات الصحيحة والخاطودة في كدلا ارخكبداررن القبلدي والبعددت     

اسددكخدمت مكوسددط النسددبة الموورددة في يدرددد الإاابددات لددد  عينددة الدراسددة في كددلا  
( توضدح فاعليدة ال ندامج في    9( إلى )7ارخكباررن. وبنوع من الكفصيتح الجدداول مدن )  

توضيح أدوار المكلقي الدذت ق ددم للفنادانين/ الفنااندات الكيدييلين العدرب الميداركين في        
( فرداً ومقدار الكغير بين ارخكبار القبلي وارخكبار البعددت  30) الكجربة والبالغ عدده 

 كالكالي:

 ( مقارنة النسبة الموورة7ادول )
 للإاابات )الصحيحة والخاطوة( في ارخكبار القبلي والبعدت

 
 ( الكمثيتح البياني لمقارنة النسبة الموورة للإاابات )الصحيحة( في ارخكبار القبلي والبعدت8ادول )

 

( أا مكوسدط النسدب المووردة لجميدع أفدراد العيندة       8( و)7ركضح من الجددولين ) 
( فنااناً وفناانة، وذلك ليتح فقرة على حدة، وركضح أا مكوسط النسبة الموورة 30مجكمعين )

( وبعد الدخول في ال نامج %67.2العامة في ارخكبار القبلي قبتح الدخول في ال نامج )
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 ( مقارنة النسبة الموورة7ادول )
 للإاابات )الصحيحة والخاطوة( في ارخكبار القبلي والبعدت

 
 ( الكمثيتح البياني لمقارنة النسبة الموورة للإاابات )الصحيحة( في ارخكبار القبلي والبعدت8ادول )

 

( أا مكوسدط النسدب المووردة لجميدع أفدراد العيندة       8( و)7ركضح من الجددولين ) 
( فنااناً وفناانة، وذلك ليتح فقرة على حدة، وركضح أا مكوسط النسبة الموورة 30مجكمعين )

( وبعد الدخول في ال نامج %67.2العامة في ارخكبار القبلي قبتح الدخول في ال نامج )
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(، بمعنى أا مسكو  الثقافة الفنية لد  الفنادانين  %95.2لموورة إلى )أرتفع مكوسط النسبة ا
فرد المياركين في ال نامج أرتفدع إلى الثلدث تقرربداً وبنسدبة      30والفناانات البالغ عدده  

( روضدح  9( زرادة، وهذا رعزو إلى فاعلية ال نامج الذت الكحقدوا بده، واددول )   28%)
 الكمثيتح البياني لمقدار الكقدم.
 ( الكمثيتح البياني )للمكوسط الحسابي اليلي(9ادول )

 للمقارنة بين ارخكبار القبلي والبعدت

 

وفي خكام العرض الكحليلي رلخص الباحث أبرز النكدائج والكوصديات والدتي مدن     
ش نها أا تعزز ولو بييتح ازئي الفنوا الجدردة وأفاقها في الوطن العربي، خصوصداً مدا   

 فنوا، كما رلي:ركعلق ب دوار مكلقي ال

 أبرز نتائج الدراسة:
الإاابة علدى سداال الدراسدة الرئيسدي، وارسدولة الفرعيدة المكعلقدة بثقافدة الفناداا           -1

اليييلي والكحورت بين فنوا الحداثة وفنوا ما بعد الحداثة، مع التركيز على أدوار 
 المكلقي.

اا الكيدييلي العربدي   تم يقيق هدف الدراسة الأول والثاني ومعرفة واقع ثقافة الفناد  -2
نحو الكحول في أدوار المكلقي بين فنوا الحداثة ومدا بعدد الحداثدة، حيدث تم اخضداع      

فناانة من عير دول عربية مدن خدلال اخكبدار قبلدي      25فناانين، و 5( فرداً منه  30)
 (.%67.2والذت كاا فيه مكوسط النسبة الموورة لجميع أفراد العينة )

اضحة في أذهاا الفناانين/الفناانات عينة الدراسدة هدي الفقدرة    كانت أبرز الفقرات الو -3
( والتي أشارت إلى أا الفن خرج من سدووة صدارت العدرض    7الثانية من ادول )

والمكاحف لييارا المكلقي في أماكن مفكوحة كالوبيعة ب حجدام هائلدة، حيدث أاداب     
ي في فندوا مدا بعدد    ( فرد من عينة الدراسة ب اابة صحيحة وهو من أدوار المكلق24)

( أفراد إاابة خاطوة، وهدذا يمثدتح واقعهد  قبدتح الددخول في      6الحداثة، فيما أااب )
 ال نامج.

كانت أبرز الفقرات تموضاً في أذهاا عينة الدراسة هدي الفقدرة الأولى مدن اددول      -4
( والتي أشارت إلى أنه ربد من الميتح وارسكمكاع الداخلي للمكلقي لك مدتح العمدتح   7)

فرد من عينة الدراسة ب اابة خاطودة وهدو أا هدذا يدول في      14حيث أااب الفني، 
فدرداً إاابدة صدحيحة وهدي أا      16أدوار المكلقي لفنوا ما بعد الحداثة، فيما أااب 

فنوا ما بعد الحداثة هي من يدل صدمة للمكلقي، وأا الميتح وارسدكمكاع ريدوا في   
 ال نامج.  فنوا الحداثة، وهذا يمثتح واقعه  قبتح الدخول في

تم تقدر  ال نامج المقترح إليترونياً من خلال دروس فيدرو تيرح مع الصور مقارنة  -5
ضمن عير فقرات توضح أبرز أدوار المكلقي بين فنوا الحداثة وما بعد الحداثدة؛ مدن   

( لقاءات، وحقق هذا ال نامج فاعلية إأابية تكمثتح في إاابات صحيحة في 7خلال )
(، %89(، وفي فقدرتين بنسدبة )  %100سبعة فقرات منه، وبنسبة )ارخكبار البعدت ل

 العينة. ( من مجمتح إاابات%74الإاابات الصحية )أما في الفقرة الأخيرة فيانت نسبة 
تم يقيق هدف الدراسة الثالث وتم توورر الثقافة الفنية لد  الفنااا الكيييلي العربي  -6

الكحقدق مدن فاعليدة برندامج مقدترح       نحو إدراا الكحول في أدوار المكلقي من خدلال 
صممه الباحث وفق الورق العلمية، وبعد الك كد من الصدق والثبات؛ طبق ال نامج 

( فنااناً وفناانة، وأحرزوا تقددماً ملحوظداً فدارتفع مكوسدط     30على جميع أفراد العينة )
( بعددد إبرددام %95.2( في ارخكبددار القبلددي لكصددبح )%67.2النسددبة الموورددة مددن )

ال نامج، بمعنى زادت الثقافة الفنية نحو الكحورت في أدوار المكلقدي لدد  العيندة إلى    
 (.%28الثلث تقررباً وبنسبة )
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اضحة في أذهاا الفناانين/الفناانات عينة الدراسدة هدي الفقدرة    كانت أبرز الفقرات الو -3
( والتي أشارت إلى أا الفن خرج من سدووة صدارت العدرض    7الثانية من ادول )

والمكاحف لييارا المكلقي في أماكن مفكوحة كالوبيعة ب حجدام هائلدة، حيدث أاداب     
ي في فندوا مدا بعدد    ( فرد من عينة الدراسة ب اابة صحيحة وهو من أدوار المكلق24)

( أفراد إاابة خاطوة، وهدذا يمثدتح واقعهد  قبدتح الددخول في      6الحداثة، فيما أااب )
 ال نامج.

كانت أبرز الفقرات تموضاً في أذهاا عينة الدراسة هدي الفقدرة الأولى مدن اددول      -4
( والتي أشارت إلى أنه ربد من الميتح وارسكمكاع الداخلي للمكلقي لك مدتح العمدتح   7)

فرد من عينة الدراسة ب اابة خاطودة وهدو أا هدذا يدول في      14حيث أااب الفني، 
فدرداً إاابدة صدحيحة وهدي أا      16أدوار المكلقي لفنوا ما بعد الحداثة، فيما أااب 

فنوا ما بعد الحداثة هي من يدل صدمة للمكلقي، وأا الميتح وارسدكمكاع ريدوا في   
 ال نامج.  فنوا الحداثة، وهذا يمثتح واقعه  قبتح الدخول في

تم تقدر  ال نامج المقترح إليترونياً من خلال دروس فيدرو تيرح مع الصور مقارنة  -5
ضمن عير فقرات توضح أبرز أدوار المكلقي بين فنوا الحداثة وما بعد الحداثدة؛ مدن   

( لقاءات، وحقق هذا ال نامج فاعلية إأابية تكمثتح في إاابات صحيحة في 7خلال )
(، %89(، وفي فقدرتين بنسدبة )  %100سبعة فقرات منه، وبنسبة )ارخكبار البعدت ل

 العينة. ( من مجمتح إاابات%74الإاابات الصحية )أما في الفقرة الأخيرة فيانت نسبة 
تم يقيق هدف الدراسة الثالث وتم توورر الثقافة الفنية لد  الفنااا الكيييلي العربي  -6

الكحقدق مدن فاعليدة برندامج مقدترح       نحو إدراا الكحول في أدوار المكلقي من خدلال 
صممه الباحث وفق الورق العلمية، وبعد الك كد من الصدق والثبات؛ طبق ال نامج 

( فنااناً وفناانة، وأحرزوا تقددماً ملحوظداً فدارتفع مكوسدط     30على جميع أفراد العينة )
( بعددد إبرددام %95.2( في ارخكبددار القبلددي لكصددبح )%67.2النسددبة الموورددة مددن )

ال نامج، بمعنى زادت الثقافة الفنية نحو الكحورت في أدوار المكلقدي لدد  العيندة إلى    
 (.%28الثلث تقررباً وبنسبة )
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 أبرز توصيات الدراسة:
أضحى توورر الثقافة الفنية لد  الفنااا ب دراا الكحورت في فنوا المعاصدرة وآفاقهدا    -1

ساررة الكوور الهائتح فِدي فندوا مدا    مكولب منْ مكولبات اارسة الفن المعاصر وَذلك لم
 بعد الحداثة.

إاراء ال نامج الحالي الذت تم تصميمه في هذه الكجربة على عينة أك  مدن الفنادانين    -2
الكيييليين العرب، بهدف الوصول إلى نكائج أكثر تعميماً، وإاراء مقارنات أكثر تبعاً 

دة نسدبياً مدن الأفدراد    لبعض المكغيرات، لأا البحث الحالي أارت علدى عيندة دددو   
 وبذلك رصعب تعمي  نكائج الكجربة بييتح قوعي.

ضرورة العمتح على مييلات حقيقية نابعة عدن واقدع امكمدع الكيدييلي العربدي      - -3
وحاااته وليس الهدف ارقكصار فقط تكبع منهج البحث العلمي أو الكنظير الفلسفي. 

 يلات مجكمعه وتثقيفه.والهدف تفعيتح دور العالم والمفير الحقيقي فِي حتح مي

 أبرز مقترحات الدراسة:
إاراء دراسات ميدانية وإارائية ميابهة لهذه الدراسة، ورك  فيها دراسدة الكحدول في    -1

أدوار أخر  كالكحول في أدوار الفنااا مثلًا أو الناقد، أو طبيعة الفن. لأا مثدتح هدذه   
 عية.الدراسات تدع  الدراسات النظررة النقدرة لإصدار أحيام واق

ترجمة تلك الدراسات وَالبحول وَوضعها علدى شديتح خودوات إارائيدة كحقائدب       -2
تدرربية للفناانين الكيييليين العرب فِي الميِّداا، يمين أا تكبناها الماسسدات والهيودات   
 المهكمة؛ وَذلك منْ أاتح يقيق توورر الجانب الثقافي إلى اانب إنكاج واارسة الفن.

راسة لكوصيف وتوورر مقررات الكذوق وعل  الجمال وتداررخ  ارسكفادة منْ هذه الدِّ -3
 الفن المعاصر لولاب كليات الفنوا وأقسام التربية الفنية فِي الجامعات العربية.

  

 المراجع العربية:
    ( 2015إبددراهي ، أمدداني عددادل السدديد؛ بركددات، بركددات دمددد؛ جمعددة، نبيددتح عبددد السددلام .)م

مال فن الكجهيز في الفراغ: مجلة جمعية أمسديا مصدر )التربيدة عدن     الفينومينولوايا كمنهج لكذوق أع
 .20-1، مدرررة الياوا اراكماعية بالجيزة مصر، ص2طررق الفن(، ع

 ( الوسائط المكعدددة فِدي فندوا مدا بعدد الحداثدة وتغدير المفداهي          2004أبو زرد، عماد عبد النبي .)م
، اامعدة  192-171، ش درسدم ، ص 13مدج ، 13الجمالية: بحول في التربيدة الفنيدة والفندوا، ع   

 حلواا، مصر.
 ( الكيارات الفنية المعاصرة، ط1997أمهز، دمود .)شركة الموبوعات للكوزرع والنير، لبناا1م ، 
 ( ط2016باتلر، كررسكوفر ،)ماسسة 1م(. الحداثة، مقدمة قصيرة اداً، )ترجمة: شيماء طه الرردت ،

 ر. هنداوت للكعلي  والثقافة، القاهرة، مص
 ( مناهج البحدث في علد  المعلومدات والميكبدات، ط    1998بدر، أحمد .)دار المدررخ، الررداض،   1م ،

 السعودرة.
 ( اليخصية الفنية، ط1976البسيوني، دمود .)دار المعارف، القاهرة، مصر.1م ، 
 ( سلسدلة ككدب   14(. جماليات الفن العربي: عدالم المعرفدة، رقد  اليكداب )    1979بهنسي، عفيف ،)

 ة شهررة رصدرها املس الوطني للثقافة وَالفنوا وَالآداب باليورت، اليورت.ثقافي
 ( من الحداثدة إلى مدا بعدد الحداثدة في الفدن، ط     1997البهنسي، عفيف .)دار اليكابدة العربدي،   1م ،

 القاهرة.
 ( قواعد الفن، ترجمة: إبدراهي  فكحدي، ط  1998بوردرو، بيير .)دار الفيدر للدراسدات والنيدر    1م ،

 وزرع، بالكعاوا مع المركز الفرنسي للثقافة والفنوا، القاهرة.والك
 ( المفاهي  الفنية والفلسفية لفن الواقعية العليا كمصددر لإثدراء   2007بوكر، ودرعة عبد الله أحمد .)م

الكصورر السعودت المعاصر: رسالة دككوراه تير منيورة، قس  التربية الفنية، كلية التربيدة للاقكصداد   
 لتربية الفنية، اامعة الملك عبد العزرز، ادة، السعودرة. المنزلي وا

 ( الحداثة وما بعد الحداثة في فلسفة رركيارد رورتدي، ط 2008ادردت، دمد .)الددار العربيدة   1م ،
 ناشروا، منيورات ارخكلاف، لبناا.-للعلوم

 ( نحو إستراتيجية عربية ادردة في الْفَدنّ والنقدد الكيد   2005اودت، دمد حسين .)ييلي والتربيدة  م
 الفنية، دار الصفاء، عماا، الأردا.
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 المراجع العربية:
    ( 2015إبددراهي ، أمدداني عددادل السدديد؛ بركددات، بركددات دمددد؛ جمعددة، نبيددتح عبددد السددلام .)م

مال فن الكجهيز في الفراغ: مجلة جمعية أمسديا مصدر )التربيدة عدن     الفينومينولوايا كمنهج لكذوق أع
 .20-1، مدرررة الياوا اراكماعية بالجيزة مصر، ص2طررق الفن(، ع

 ( الوسائط المكعدددة فِدي فندوا مدا بعدد الحداثدة وتغدير المفداهي          2004أبو زرد، عماد عبد النبي .)م
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 القاهرة.
 ( قواعد الفن، ترجمة: إبدراهي  فكحدي، ط  1998بوردرو، بيير .)دار الفيدر للدراسدات والنيدر    1م ،

 وزرع، بالكعاوا مع المركز الفرنسي للثقافة والفنوا، القاهرة.والك
 ( المفاهي  الفنية والفلسفية لفن الواقعية العليا كمصددر لإثدراء   2007بوكر، ودرعة عبد الله أحمد .)م

الكصورر السعودت المعاصر: رسالة دككوراه تير منيورة، قس  التربية الفنية، كلية التربيدة للاقكصداد   
 لتربية الفنية، اامعة الملك عبد العزرز، ادة، السعودرة. المنزلي وا

 ( الحداثة وما بعد الحداثة في فلسفة رركيارد رورتدي، ط 2008ادردت، دمد .)الددار العربيدة   1م ،
 ناشروا، منيورات ارخكلاف، لبناا.-للعلوم

 ( نحو إستراتيجية عربية ادردة في الْفَدنّ والنقدد الكيد   2005اودت، دمد حسين .)ييلي والتربيدة  م
 الفنية، دار الصفاء، عماا، الأردا.
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 ( الناقد الفَنّي دراسة جمالية فلسفية، ترجمة فااد زكررا، طبعة اامعة عدين  1974ايروم، سكولينكز .)م
 ضس، القاهرة.

 ( الثقافة البصررة، ترجمة بدر الدرن مصوفي، ط2016اينيس، كررس .)مركز اامعة القداهرة  1م ،
 مصر. للغات والترجمة،

  حجدداج، حسددين دمددد؛ اليددوربجي، دمددد إبددراهي  راددب؛ وحدديش، طددارق أحمددد البهددي السدديد
م(. دراسة معوقات إدراا الرؤرة الجمالية للوحة الزخرفية ثلاثيدة اربعداد: المدابرر العلمدي     2011)

الدولي الثالث )توورر برامج الكعلي  العالي الندوعي في مصدر والدوطن     -السنوت العربي السادس 
 .1258 - 1243، ص 2لعربي في ضوء مكولبات عصر المعرفة(، مصر، مج ا
 ( فن الكصورر الأمرريي الحدرث بين الواقعية المكورفة والكجررد 1991حسن، عبد الفكاح حسن .)م

، ش روليدو،  3، ع3دراسدات وبحدول، اامعدة حلدواا، مصدر، مدج       -المولق: مجلة علدوم وفندوا   
 .32-15ص

  م(. ا اورات في مناهج البحدث في علد  الميكبدات والمعلومدات،     1998)خليفة، شعباا عبد العزرز
 ، الدار المصررة اللبنانية، القاهرة، مصر.  1ط

 ( التربياة الْجَماالية علْ  نفدس الْجَمادال،   2006الخوالدة، دمود عبد الله؛ الترتورت، دمد عوض .)م
 دار اليروق، عمّاا، الأردا.

 ( المن2015دول، ورليام .)1هج في عصر ما بعد الحداثة، ترجمة: خالدد عبدد الدرحمن العدوض، ط    م ،
 ميكبة العبيياا، الرراض، السعودرة.

 ( الأبعداد الجماليدة والفلسدفية للخامدات المسدكهلية في ضدوء       2013الرشيد، نجلاء رشيد دمد .)م
 منيدورة، قسد    ارعاهات الفنية لما بعد الحداثة لإثراء مجال ارشدغال الفنيدة: رسدالة دككدوراه تدير     

 التربية الفنية، كلية ارقكصاد المنزلي، اامعة الأميرة نورة بنت عبد الرحمن، الرراض، السعودرة.
 ( بيياسو عملاق الفن الحددرث: مجلدة التربيدة، قودر، س    1980سعيد، دمد أحمد .)ش 42، ع9م ،

 .53-50نوفم ، ص
  م(. 2011أحمد؛ دنقدتح، عدبير أحمدد )   شقير، زرنب دمود؛ القرشي، خدأة عبد الله؛ راتب، رحاب

فاعلية برنامج للعدلاج الكيداملي في يسدين الإدراا الحسدي وخفدض درادة فوبيدا المدرسدة لدد           
، ش 4، ع5(، مدج ASEPاليفيفات بمحافظة الوائف: دراسات عربية فِي التربيادة وعلد  الدنفس )   

 .48-15أككوبر، السعودرة، ص

 (  معاني وجمالية ا2011ضهود، كاظ .)14لفن الإسلامي: صحيفة الجمهوررة اليمنية، الجمعدة،  م 
 رنارر، الإنترنت: 

http://www.algomhoriah.net/newsweekarticle.php?sid=129150¯
          ة مصدوفى؛ دمدد، ندرمين    اليوربجي، دمدد إبدراهي  رادب؛ علدي، سدلامة دمدد؛ دمدد، مدرو

م(. أثر الرؤرة الجمالية للجداررات النحكية على تنمية الكذوق الفني لد  النشء: المابرر 2012اكاز)
-937، ص 2العلمي السنوت العربي الرابع ليلية التربية النوعيدة اامعدة المنصدورة، مصدر، مدج      

948. 
 ( أثر برنامج للثقافة البصررة2007العاصمي، علا أحمد .)على تنمي الإبدداع الفدني لدد  بعدض      م

الفناانات في منوقة عسير: ميروع تخرج للحصول على دراة المااسكير، قسد  التربيدة الفنيدة، كليدة     
 التربية، اامعة الملك سعود، الرراض.

 ( الفن وثقافة المواطن: المابرر العلمي الرابع، كلية التربيدة الفنيدة،   1992عبد الحلي ، فكح الباب .)م
 ة حلواا، ش ف ارر، مصر.اامع

 ( الكفضيتح الجمالي، دراسة في سييولواية الكاذوق الفَنّي: سلسلة عدالم  2001عبد الحميد، شاكر .)م
، 9، 8(، املس الوطني للثقافدة والفندوا والآداب، اليوردت، بالإضدافة إلى دراسدة )     267المعرفة )

10.) 
 ( آفاق الكاذوق الفَنّي،2006عبد الرحمن، عادل .)موبعة الكقو ، القاهرة.3ص م ، 
 ( ارعاهدات الفنيدة في تيدييتح مدا بعدد الحداثدة: مجلدة أكداديمي         2015عبد الرضا، إرهاب أحمد .)م

 .104-89(، اامعة بغداد، ص72)
 ( الحداثدة في علد  الجمدال، نمدوذج نيكيده وأدورندو: مجلدة مددارات         2004عبد العالي، معزوز .)م

 .145-149، ص10ية، المغرب، عفلسفية، الجمعية الفلسفية المغرب
 ( البحث ومناهجه في علد  الميكبدات والمعلومدات، ط   2003عبد الهادت، دمد فكحي .)الددار  1م ،

 المصررة اللبنانية، القاهرة، مصر.
 ( مفهوم الحداثة فِي الفن الكيييلي، مددونات اامعدة الملدك سدعود     2007عثماا، دمد ثروت .)م

 www.faculty.ksa.edu.sa/74332/pages/article%202.aspxالإنترنت: 
 ( الفنااا والجمهور، ص2001عوية، دسن .)دار الفير العربي، القاهرة.7 ، 
 ( الكفسير الدرلي للفن، ط2007عوية، دسن دمد .)عالم اليكب، القاهرة، مصر.1م ، 
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-937، ص 2العلمي السنوت العربي الرابع ليلية التربية النوعيدة اامعدة المنصدورة، مصدر، مدج      

948. 
 ( أثر برنامج للثقافة البصررة2007العاصمي، علا أحمد .)على تنمي الإبدداع الفدني لدد  بعدض      م

الفناانات في منوقة عسير: ميروع تخرج للحصول على دراة المااسكير، قسد  التربيدة الفنيدة، كليدة     
 التربية، اامعة الملك سعود، الرراض.
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10.) 
 ( آفاق الكاذوق الفَنّي،2006عبد الرحمن، عادل .)موبعة الكقو ، القاهرة.3ص م ، 
 ( ارعاهدات الفنيدة في تيدييتح مدا بعدد الحداثدة: مجلدة أكداديمي         2015عبد الرضا، إرهاب أحمد .)م

 .104-89(، اامعة بغداد، ص72)
 ( الحداثدة في علد  الجمدال، نمدوذج نيكيده وأدورندو: مجلدة مددارات         2004عبد العالي، معزوز .)م

 .145-149، ص10ية، المغرب، عفلسفية، الجمعية الفلسفية المغرب
 ( البحث ومناهجه في علد  الميكبدات والمعلومدات، ط   2003عبد الهادت، دمد فكحي .)الددار  1م ،

 المصررة اللبنانية، القاهرة، مصر.
 ( مفهوم الحداثة فِي الفن الكيييلي، مددونات اامعدة الملدك سدعود     2007عثماا، دمد ثروت .)م

 www.faculty.ksa.edu.sa/74332/pages/article%202.aspxالإنترنت: 
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 م(. إشيالية المنهج الفلسفي فِي الخوداب النقددت الكيدييلي    2009علواا، فاروق دمود الدرن )ال
 ، دار علاء الدرن، دميق، سوررة.1المعاصر، ط

 ( فنوا ما بعد الحداثدة، صدحيفة الررداض السدعودرة؛ ع     2011العمرت، دمد .)تداررخ  15572م ،
 www.alriyadh.com/603545م، الإنترنت: 2011ف ارر  11المقال: الجمعة 

 ( المدختح للكذوق والنقد الفني، ط2001تراب، روسف خليفة .)دار أسدامة للنيدر والكوزردع،    2م ،
 الرراض، السعودرة.

 ( التربية الفنية مداخلها تاريخها فلسفكها، ط2007فضتح، دمد عبد اميد .)لك ، موابع اامعه الم3م
 سعود، الرراض.

 ( الناقد الفَنّي المعاصدر، دراسدة في نقدد الفندوا الكيدييلياة، ميدة       2003قزاز، طارق بير عثماا .)م
 الميرمة.

 ( النظررة اراكماعية: سلسلة عالم المعرفة، ترجمة: دمد حسين تنوم، املدس  1999كررب، إراا .)م
 الوطني للثقافة والفنوا والآداب، اليورت.

 مقاربدة  -م(. سديميولوايا الإرهداب في الميدهد الكيدييلي والبصدرت المعاصدر      2019راد )كنعاا، إ
. مامندوا بدلا حددود للدراسدات     40-28، ص57خوابية ونقدرة وثقافية مقارندة: مجلدة ذوات، ع  

 م، الإنترنت: 2020أككوبر 4والأبحال، الرباط. تاررخ ارسترااع 

https://www.mominoun.com/pdf2/Thewhat/57.pdf ¯
 ( النقد والكذوق الجمالي في التربية الفنية، ط1994دمد، ااس  عبد القادر .)ميكبدة الفدلاح،   1م ،

 بيروت، لبناا.
 (الحس الجمالي وتداررخ الكدذوق الفدني    1998دمد، علي عبد المعوي؛ راورة، عبد المنع  عباس .)م

 .414-412 العصور، دار المعرفة، مصر، صع 
 ( باس المعرفة فِي نقد الفنوا البصررة العربية، ط2011معلا، طلال .)الهيودة العامدة لليكداب،    1م ،

 دميق، سوررا.
 ( ميروع الحداثة الفنية العربية وسياق "البوسكمورتي " ا ترف المصرت 2009منجي، راسر منجي .)م

تلفيقية نيوص مادلج: ادائزة اليدارقة للبحدث النقددت، الددورة الثانيدة،        من المبادهة الكوفيقية إلى
دائرة الثقافة والإعلام، منيورات المركز العربي للفنوا، إدارة الفنوا، حيومة اليدارقة، الإمدارات   

 العربية المكحدة.

 ( الكذوق الجمالي وأثره فِي إكساب الكلاميذ القي2011منصور، ااس ؛ عسير، علاء صاحب .)م  
 .130-116، اامعة تيررت، العراق، ص3، ع1الجمالية: مجلة الدراسات الكاريخية والحضاررة، م

 ( الإدراا الحسي عندد أبدن سدينا، ط   1980نجاتي، دمد عبد عثماا .)دار اليدروق، القداهرة،   3م ،
 .158ص

 ( ما بعد البنيورة: صحيفة عياظ السعودرة، الخمديس  2015الوقياا، شارع بن هذال .)اردر  ف 12م 
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